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Resumen

El propésito de esta investigacién es reconocer y explicitar los atributos culturales, artfsticos y
arquitectoénicos que componen el valor patrimonial del Cementerio de la Santa Cruz para
demostrar su potencialidad como recurso turistico. Resulta fundamental la descripcion y el
anélisis de la simbologia, los lugares de entierro y quiénes estin enterrados. Asi como una
aproximacion a diferentes practicas rituales en torno a la muerte, razones por las que se realizé un
trabajo de campo con observacién directa en el dia de las almas y un relevamiento de los diferentes
tipos de entierro, los cuales cuentan con gran valor arquitectonico. Se considera que esta
investigaci6n podria generar material que promueva polfticas ptblicas para la recuperacion y la
conservacién del cementerio, asi como para sentar las bases de futuros proyectos de interés
patrimonial, y afiadir un nodo turistico alternativo y/o complementario al circuito del casco

histérico saltefio.

Palabras claves: cementerio, valor patrimonial, recurso turistico, atributos.
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Introduccién

El tema de este trabajo es el valor patrimonial del Cementerio de la Santa Cruz. Se
considera relevante porque el cementerio elegido representa una parte del desarrollo social e
histérico de la ciudad de Salta. Ademaés, es un sitio muy visitado por la comunidad local y turistas,
por otro lado, se encuentra dispuesto en los faldeos del cerro San Bernardo, con ficil acceso y

conectividad.

Esta investigacion surge por la observaciéon de una falta de consideracion de su valor
histérico, social y arquitectonico y por la carencia de una base de informacién a la cual recurrir
para proyectos turisticos y culturales. El trabajo se orienta a indagar acerca de la riqueza
patrimonial que constituye el drea de estudio, para valorizar y preservar su patrimonio, reconocer

2 1

su potencialidad turistica como “museo a cielo abierto™. Consecuentemente generar un aporte
significativo orientado a su constitucién como recurso turistico mediante la recoleccién de
material bibliogréfico, de archivo documental, fotografico, entre otros. En definitiva, el objetivo
de este trabajo es reconocer y explicitar el valor patrimonial y la potencialidad turistica del

Cementerio de la Santa Cruz a partir de sus diversos aspectos.

El Cementerio de la Santa Cruz cuenta con recursos patrimoniales, culturales, historicos,
arquitectdnicos y artisticos, los cuales constituyen una parte de la historia y la memoria de la
sociedad saltefia. Por tanto, el problema de investigacién que se plantea es el siguiente: ¢El
Cementerio de la Santa Cruz es un recurso susceptible de uso turistico y cultural? {Cuales son los
elementos que lo constituyen como tal? La hip6tesis de este trabajo es la siguiente: los atributos

histéricos, artisticos y arquitecténicos del Cementerio de la Santa Cruz le confieren un valor

! Concepto de museo a cielo abierto: El uso de este concepto se orienta, antes que instituir al cementerio como un
museo, a destacar los puntos de encuentro entre los museos y los cementerios, desde una mirada renovada,
entendiendo, como lo hace Maria Elizia Borges (2016), que “desenvuelven acciones similares,

partiendo del mismo principio: conservar objetos materiales que causan extradamiento y producen

conocimiento, contribuyendo al didlogo entre el presente y el pasado.”
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patrimonial con potencialidad de recurso turistico.

La metodologia de esta investigacion se fundamenta en un trabajo de campo para la

recoleccion de datos y la descripcion de los atributos que componen el area de estudio como un

espacio patrimonial. Es una investigacion descriptiva de enfoque cualitativo porque trabaja con la

historia de una sociedad, su arquitectura y practicas relacionadas a los diversos espacios de

entierro.

Objetivos

Objetivo General

Reconocer y explicitar el valor patrimonial y la potencialidad turistica del Cementerio de

la Santa Cruz a partir de sus aspectos historicos, culturales, artisticos y arquitect6nicos.

Objetivos Especificos

Enunciar los principales vinculos entre Turismo y Patrimonio Cementerial.

Recopilar informacion de la historia del lugar y describir sus principales rasgos artisticos
y arquitectdnicos.

Resenar una biografia sobre las personalidades destacadas que fueron sepultadas en el
sitio.

Reconstruir las principales devociones populares y de culto a los muertos que tienen lugar
en el recinto, con el objeto de exponer los actos rituales de la comunidad local.

Describir las artes y los oficios que se asocian al sepulcro: orfebres, bronceros,

constructores de lapidas y sepultureros.

Preguntas de investigacion

1. {Cuéles son las caracteristicas que componen el patrimonio del Cementerio de la Santa Cruz?

2. ¢Es el Cementerio de la Santa Cruz y su patrimonio, un recurso susceptible de uso turistico?

11



Marco Teérico
Turismo y recursos.
Turismo, concepto.

Es necesario definir este concepto con el fin de conocer sus caracteristicas y entender en
qué consiste su desarrollo. La Organizacién Mundial del Turismo, una agencia especializada de la
ONU, cuya finalidad es promover el turismo en el mundo como herramienta para conseguir la
prosperidad econémica, la paz y las relaciones humanas, ha formulado una definicién que se

propone como universal.
Este organismo (OMT) define al turismo como:

Es un fendémeno social, cultural y econémico que supone el desplazamiento de personas a
paises o lugares fuera de su entorno habitual por motivos personales, profesionales o de
negocios. Esas personas se denominan viajeros (que pueden ser o bien turistas o
excursionistas; residentes o no residentes) y el turismo abarea sus actividades, algunas de

las cuales suponen un gasto turistico.

Se entiende al turismo, entonces, como un fendémeno que agita otras variables en los tres
aspectos antes mencionados (social, cultural y econémico), ya que es un inductor de actividades
economicas, generador de puestos de trabajo directos e indirectos, dota de valor a potenciales
recursos (naturales o culturales) a través de la legislacién y planificacién turistica que modifican
el entorno social. Por otro lado, el turismo ademas de ser considerado un fenémeno, es
interpretado como un sistema, ya que todos sus elementos estn interrelacionados y evolucionan

dinamicamente.

Barreto (2007) compara al turismo con una estructura rizomatica, con la intencién de
mostrar que cuando se produce el fendmeno turistico se establecen una serie de relaciones y

componentes que pueden ser vistos como subsistemas independientes donde participan mdltiples
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actores que se relacionan en diversos grados de dependencia. Es decir, que el turismo al igual que
un rizoma esté interconectado, pero no de forma homogénea ya que cualquier parte puede ser
cortada sin que una afecte significativamente a la otra. (p.11) También desde un punto de vista
comercial, la autora sefiala que el turismo es un producto que se elabora con materias primas:
recursos naturales y culturales que junto con los equipamientos, servicios y transporte constituye

la actividad turistica. (p. 14)

Es decir, que el turismo al igual que un rizoma esté interconectado, pero no de forma
homogénea ya que cualquier parte puede ser cortada sin que una afecte significativamente a la
oira, Barreto,2007: 11. También desde un punto de vista comercial, 1a autora sefiala que el turismo
es un producto que se elabora con materias primas: recursos naturales y culturales que junto con
los equipamientos, servicios y transporte constituye la actividad turistica Barreto, 2007, 14. El
turismo como comercio e industria debe ser un hecho planificado y gestionado para no convertirse
en una practica depredadora, teniendo en cuenta la fragilidad de los recursos con los que genera
su capital economico (recursos naturales y culturales). Por tanto, Navarro {2015) establece que la
gestién turistica implica una variedad de acciones piblico-privadas, desde “la elaboracién de
paquetes y macro productos; legislacién y certificacion de calidad; control y fiscalizacion de
establecimientos turisticos; promocion y comercializacién; investigacion y planificacion;
formacién y capacitacién; concientizacién e informacién; fomento de inversiones, etc.” (p. 336).
De acuerdo a las acciones de orden piblico- privado que expone el autor, se entiende que la gestion
del Turismo debe ser apropiada para con los recursos turisticos y que para convertirlos en
productos econdmicos debe basarse en mantener su integridad y caracteristicas identificativas,

para no degradar la experiencia de la comunidad anfitriona y visitante.
Recurso Turistico.

Existen variadas referencias conceptuales sobre recurso turistico, la mayoria de los autores

coinciden en que el recurso turistico es el componente mas importante del producto turistico y

13



que dentro de ese capital se encuentran los atractivos que componen la materia prima del mismo,
la cual est4 compuesta por bienes naturales y culturales. Otros autores coinciden en que atractivo
y recurso son términos similares por su cualidad de despertar interés y generar desplazamientos
turisticos. En consonancia, Dominguez de Nakayama (1994) entiende a la expresion “recursos
turisticos” como los “elementos con suficiente valor, atractivos, aptos y disponibles sobre los
cuales una comunidad puede basar su atractividad turistica.” (p. 24). Se entiende que la gestién
sobre ese recurso, la cual lo dotaria de aptitud y disponibilidad, consiste en: su puesta en valor, su
conservacion, su andlisis sobre capacidad de carga, de impacto y estudios sobre la percepcion del

residente con respecto a la del turista, acciones que convierten un recurso en atractivo.

A su vez, la idea de recurso, no implica hacer de cualquier atractivo un recurso, el mismo
debe distinguirse por alguna particularidad que genere su cualidad intrinseca, la cual produce
atraccién, genera necesidad, deseo o demanda; y sin dejar de lado que los atributos sobresalientes

de un determinado recurso son los que generan potenciales visitas turisticas.

Navarro, conceptualiza recursos turisticos como: “Bienes (naturales, culturales y
humanos, tangibles e intangibles, muebles e inmuebles) con caracteristicas relevantes.” (p. 348)
Tal como expresa el autor un recurso es un bien con caracteristicas relevantes, el cual para
constituirse como atractivo turistico necesita un proceso de transformacion, que lo convierte en
“conocido y visitable.” Para el autor: registrar un recurso (proceso de identificacién), supone
acciones de reconocimiento y valoracion. Hacer visitable un recurso o facilitar la experiencia
turistica (conversion), implica la provisibn de instalaciones y/o el desarrollo de un relato
(actividades), desde el ambito pablico o del privado. Navarro, 2015: 351-352. Este proceso,
demuestra una vez més la importancia de una adecuada gestién turistica para darle aptitud y
disponibilidad a un recurso, que no se trata solo de hacerlo atractivo y conocido, sino que es

necesario complejizar la fragilidad de la “materia prima” con los cuales se desea trabajar para
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obtener rédito econémico.

Se interpreta que los recursos turisticos generan atractivos turisticos mediante un proceso
de transformacién que implica acciones pablico-privadas. Es decir, que los atractivos turisticos
son recursos convertidos que necesitan, previamente de acciones de valoracién y reconocimiento,
cuestiones que resultan centrales a la presente tesis. En el caso de los cementerios, si bien su
finalidad no es netamente turistica, fueron adaptados por la planificacion y/o gestion turistica
para ser usados como recursos turisticos y culturales manteniendo su funci6n original, la cual le
confiere su verdadero atractivo. Tal como es el caso de cementerios de distintas provincias de la

Argentina y paises latinoamericanos y europeos.
Recurso Cultural.

En primer lugar, para hablar sobre recursos culturales, es importante definir el concepto

de cultura.

La UNESCO (Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la
Cultura), define cultura como “el conjunto de los rasgos distintivos, espirituales y materiales,
intelectuales y afectivos que caracterizan a una sociedad o un grupo social.” Conferencia Mundial

sobre las Politicas Culturales; México, 1982.

Por consiguiente, este autor ha desarrollado el concepto de cultura en sus diversas
concepciones, por lo cual determina a cultura desde una concepcién descriptiva como “El conjunto
de creencias, costumbres, ideas y valores, asi como los artefactos, objetos e instrumentos
materiales que adquieren los individuos como miembros de un grupo o sociedad.” Thompson,

1990: 10.

Se evidencia que ambos autores plantean el concepto comprendiendo las artes y letras, los
modos de vida, los derechos fundamentales al ser humano, los sistemas de valores, las tradiciones

y las creencias, afirmando implicitamente que la cultura da al hombre la capacidad de reflexionar
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sobre si mismo.

El patrimonio cultural se constituye por elementos materiales e inmateriales que
evidencian la “personalidad del territorio” en el que se manifiesta, lo cual le confiere unicidad, un
atributo turistico para categorizar un atractivo turistico. Desde esta noci6én se parte para
interpretar a recurso cultural y patrimonio cultural como acepciones similares, que segin el
contexto social al que pertenezcan son dotados de caracteristicas que los convierten en valiosos o

en bienes materiales e inmateriales sin finalidad de recurso econémico.

La literatura turistica aiin no propuso un término definitorio para referirse a los recursos
culturales. Algunos autores y organismos como la UNESCO denominan al recurso cultural y
natural como “patrimonio cultural y natural” respectivamente, con el fin de cargar de vitalidad a
la cultura y al elemento natural, y no reducirlos a una simple materia prima econémica y/o

turistica.

Garcia Silberman (1970), en su Clasificacién de recursos turisticos, establece que recurso
turistico cultural “sera todo elemento creado por el hombre que contenga atractivos capaces de
interesar al visitante; estos atractivos pueden ser histdricos o contemporaneos” (p. 25). Puesto
que los recursos historicos se refieren a vestigios de una cultura pasada y los recursos
contemporaneos a una invencién creada por el hombre con un fin determinado, ambas categorias
pueden ser consideradas como comerciales 0 no comerciales dependiendo de su fin; generar un
beneficio econémico o no. Otra subdivision es de acuerdo a su aprovechamiento y conservacion,

lo que los define como recursos renovables, permanentes y creables.

Para el primero, es posible ejemplificar con la flora y la fauna, mientras que los
permanentes refieren a cualquier recurso turistico que precise acciones para su
conservacion como un sitio arqueolégico, por ejemplo, los creables son recursos turisticos que se

ponen de moda con las tendencias sociales.
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Se toma la clasificacion de Recursos Turisticos Culturales, definida por Garcia Silberman (1970):

Recursos Turisticos Culturales.

A) Historicos.

Caracteristicas generales: 1. Son permanentes requiriendo de practicas de
restauracion y conservacion; 2. Son ficiles de reconocer, generalmente los estudian
organismos oficiales como el INBA, UNAM, INAH, etc. 3. Existe una tendencia a
inventariarlos y protegerlos, pero se carece de presupuestos adecuados; 4. Su
aprovechamiento requiere principalmente de campanas publicitarias que muevan
el turismo hacia ellos; 5. Un alto porcentaje cuenta ya con algunos servicios, por lo
que s6lo es necesario complementarlos una vez que surja la actividad econémica en

torno a ellos (excepto algunas zonas arqueologicas). (p.30-31)

I1. Auxiliares principales en su identificacion:

Instituciones y personas dedicadas a estudios arqueologicos, historicos
o etnograficos. Museografos. Conocimientos de arte. Interpretacion de

fotografias aéreas. Vision turistica.

III. Aspectos que deben considerarse en los estudios previos a la localizacion de estos recursos

turisticos.

1. Vestigios prehispanicos: a) Delimitacion de zonas que representan un valor
turistico in situ. b) Hallazgos de valor arqueoldgico cuyas caracteristicas sean
adecuadas para integrar museos.

2. Arquitectura no moderna: a) Determinacion de la antigiiedad y valor artistico.
3. Construcciones y sitios historicos.

4. Regiones de interés etnografico: a) Poblaciones tipicas. b) Aspectos

costumbristas. c¢) Aspectos folkloricos. d) Fiestas tradicionales.
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B) Contemporaneos no comerciales: son creados con un fin cultural o de servicio, se
crean en zona accesibles, se requieren campanas publicitarias que muevan el
turismo hacia ellos. Pueden ser: obras artisticas y arquitectonicas, centros

culturales como: museos, bibliotecas, salas de conferencias y congresos.

C) Contemporaneos comerciales: son creados con un fin practico, van dirigidos a la
poblacion local generalmente, es necesario inventariarlos para la planificacion
turistica. Pueden ser: parques de diversion, balnearios, teatros, cines, clubes
nocturnos, etc.

Todos los criterios expuestos en la clasificacion sirven para valorar y determinar si un sitio
es turistico o no. Al Igual que determinar a los recursos culturales como: histéricos, arqueologicos,
folcloricos, arquitecténicos, como estructuras o lugares propios de una cultura, los cuales son
definidos como patrimonio cultural.

Desde una mirada ecoldgica-cultural, Nogués (2003) anade que explicar las
manifestaciones culturales es mostrar la relacion entre un hecho o elemento cultural con la
intencion de dotarlo de sentido antropolégico, reactivando un sentimiento de identidad territorial,
identidad que refuerza el proceso de transformaciéon de un recurso cultural turistico para generarle
valor simbolico y sentido de pertenencia, evitando caer en el uso del recurso como una simple
materia prima de la economia turistica.

Para respaldar la idea anterior, se toma la idea de Calle Vaquero que, desde una mirada
critica, expresa que la identidad turistica de un lugar se forma a través de una serie de elementos
extraidos de la historia local, simplificando la historia, por tanto, el patrimonio es la expresiéon
material de esa historia. Y la identidad turistica como objeto de consumo constituye una version
simplificada de la identidad local, es decir, es una muestra reducida del patrimonio de cada lugar.
Por ejemplo, en una situacion turistica un visitante solo busca satisfacer su necesidad cultural sin

profundizar demasiado, esta simplificacién sirve para mostrar que el patrimonio turistico radica
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en la idea de exponer los aspectos singulares y diferenciadores para dotarlo de atractividad,
convirtiendo asi un recurso turistico en un patrimonio cultural Calle Vaquero, 2002: 29.

El turismo y su vinculo con el patrimonio funerario.

Al mencionar turismo y patrimonio, se debe comprender a la cultura como un componente
complementario de ambos términos. En este caso, se refiere a “turismo cultural” entendido como
un instrumento de desarrollo local y regional, como una experiencia de intercambio cultural,
conexion con el pasado y con las pricticas actuales que corresponden a determinadas sociedades.
Este tipo de turismo, se ha transformado de acuerdo a los cambios en la demanda y se ha
convertido en un elemento dinamizador del patrimonio. Es asi que, en los iltimos afios, el turismo
de cementerios, que integra lo que se denomina Turismo cultural, se convirtié en una tendencia
contemporéinea. En el continente europeo se desarroll6 la Ruta Europea de Cementerios (The
European Cemeteries Route), la cual fue declarada Itinerario Cultural del Consejo de Europa en
el afio 20102, Y en diferentes ciudades de Argentina, empezaron a impulsarse desde el sector
publico paseos y excursiones con el fin de promover el patrimonio cultural funerario de su

territorio.

Se entiende que en los cementerios se concreta, expresa y visibiliza el patrimonio cultural
funeraric como una manifestacion “viva” de la historia. El cual, ha sido objeto de estudio de varias
disciplinas como la arqueologia, la arquitectura o la historia con el propoésito de conocer las

maneras de entender la muerte para cada cultura y civilizacion en diferentes momentos.
Definicién de Patrimonio.

La intencién de este apartado es definir patrimonio para profundizar sobre la expresién
“patrimonio cultural”, ya que referirse a cultura y patrimonio es clave para la conservacion,

protecci6én y valoracién de los bienes patrimoniales.

2 Recuperado de: https://cemeteriesroute.eufeuropean-cemeteries-route.aspx.
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La UNESCO seiiala que “el patrimonio es el legado cultural que recibimos del pasado, que
vivimos en el presente y que transmitiremos a las generaciones futuras.”s Puesto que el patrimonio
se compone de bienes materiales e inmateriales que constituyen el acervo de una sociedad, estos
bienes adem4s de monumentos y colecciones de objetos, pueden ser expresiones vivas heredadas,
artes del especticulo, usos sociales, rituales, actos festivos, conocimientos y técnicas de la

artesania tradicional.

A su vez, hablar de patrimonio cultural trae consigo la palabra “identidad” la cual se
manifiesta material e inmaterialmente. Bakula C. (2000, p.169) afiade que la sociedad, como
agente activo, establece e identifica los elementos que quiere valorar y asume como propios, los
cuales se convierten en referentes de la identidad y configuran su patrimonio cultural. De modo
similar, Pefialba (2005, p. 181) define al Patrimonio Cultural como manifestaciones y objetos de
producciébn humana, que constituyen la herencia histérica, estas manifestaciones y objetos
establecen testimonio del progreso de la civilizacién y crean un patrén de comportamiento y
practicas referenciales para toda la sociedad, lo que se interpreta como “bienes culturales”. La
autora agrega que los bienes pueden ser de caracter histérico y artistico, tanto como de caricter
archivistico, documental, bibliogrifico, material y etnogrifico junto con las creaciones y

aportaciones del presente, €l cual denomina “legado inmaterial”.

3 Recuperado de; Oficina Regional de Educacidn para América Latina v el Caribe. Oficina Nacional en Chile
https://es.unesco.org/fieldoffice/santiago
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Por otro lado, los organismos més clasicos como la UNESCO, se encargan de
institucionalizar el patrimonio y dotarlo de categorias para poder clasificarlo. La Convencién sobre
la proteccién del patrimonio mundial, cultural y natural de la UNESCO (1972) considera como

patrimonio cultural a:

De valor universal | Le otorgan un valor especial | De valor excepcional
(histoérico, artistico o |al paisaje: grupos | Chistérico, estético, etnologico
cientifico): obras de | arquitectonicos, aislados o |0  antropologico) zonas
arquitectura,  esculturas, | reunidos. arqueoldgicas. Obras del
pinturas y  estructuras hombre, creaciones conjuntas
arqueoldgicas. del hombre y 1a naturaleza.

Nota: Basado en la Convencion sobre la proteccion del patrimonio mundial, cultural y natural de

la UNESCO (1972)

En consonancia con esta clasificacion, se tiene en cuenta a los cementerios como obras de
la arquitectura “creadas por el hombre” que le otorgan un valor especial al paisaje. Al mismo
tiempo estas obras “creadas por el hombre” se caracterizan por su riqueza fragil que exige un
enfoque sostenible con una correcta gestion del desarrollo turistico del sitio. Ademas, el
patrimonio constituye el “capital cultural” de las sociedades actuales, definido por los diferentes
autores como patrimonio cultural. Este patrimonio es susceptible de ser alterado o modificado por
diferentes impactos (globales, sociales, econ6micos, vandalismo, etc.) Por eso, poner el foco en la
combinacion entre desarrollo turistico sostenible y proteccion del patrimonio cultural es una
acci6én fundamental para el impulso de un sitio potencialmente turistico. Esta sostenibilidad
depende de politicas y acciones que garanticen su proteccién, esto se logra a través de la
valorizacion y revitalizacién de ese bien patrimonial. Por lo cual, se reafirma que la accion phblica,
es un pilar clave para el desarrollo sostenible del patrimonio cultural y de su conversién en
recursos turisticos.
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Turismo y Patrimonio.

El vinculo entre estos dos términos, tiene una connotacién positiva si partimos de la idea
que el turismo es una actividad econémica que posibilita la difusién, acceso y conocimiento del
patrimonio. Por tanto, el turismo puede generar efectos positivos sobre la gesti6én, promocion,
conciencia, proteccién, valoracién y conservacién del patrimonio. Es un medio efectivo para la
promocion social del mismo, y aunque existen ciertas tensiones entre la conservacion y su uso
turistico, el uso de ciertos indicadores de sostenibilidad permitird generar un equilibrio entre

ambos sectores y al mismo tiempo potenciar su rendimiento.

En el 4mbito de la gestion turistica el patrimonio cultural y natural es considerado como
un elemento que puede ser puesto en valor como potencial atractivo turistico. Gonzélez (2009)
afiade que “la gesti6n turistica del patrimonio cultural podria definirse como la aplicacion de
conocimientos especificos para la conversién de bienes de patrimonio cultural en recursos
turisticos.” (p.238) En este sentido, se interpreta que ambos sectores tienen una percepcién
diferente sobre los bienes patrimoniales, ya que para el turismo el patrimonio es un potencial
recurso que dota de caricter atractivo un destino, es decir, que compone el producto turistico.
Mientras que para el patrimonio tiene un valor simbélico en si, ya que construye la identidad
cultural colectiva. Es decir que, para el turismo el principal interés en el patrimonio es el consumo

cultural y para el patrimonio es la conservacién y preservacién de la “riqueza fragil” de ese bien.

En este punto resulta importante comprender que el patrimonio para €l turismo, suele
estar construido desde una versi6én hegemoénica de la cultura, en la cual se olvidan o anulan
diferentes elementos y significados otorgados por otros grupos minoritarios, todo ello con la
intencién de exponer el patrimonio més representativo, pero también el més vendible. Esta
investigaci6n busca poner el foco en la diversidad y su riqueza y, por tanto, ampliar la vision
sesgada que la mirada turistica tiene sobre este concepto. Sin duda, este proceso de

retroalimentacion no nace sblo de una postura ante la gestion del mismo, sino de las nuevas
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motivaciones y gustos del turista contemporaneo, el cual a través de sus necesidades demanda al

sector un cambio en su visidn comercial del Patrimonio Cultural.
Patrimonio Cultural y Funerario.

En el presente apartado, es importante enfocarse en el desarrollo de una nocién més
contemporénea, “Patrimonio Cultural Funerario”, creado por el turismo cultural y sus turistas

como un recurso turistico.

Se considera como Patrimonio Cultural Funerario a los espacios denominados como
cementerios. Para Borges (2016) “los cementerios son un nuevo lugar simbélico que busca
preservar identidades propias, favorecer la convivencia entre clases sociales distintas y preservar

un espacio que agrupa obras funerarias que retratan la memoria.” (p. 2).

Se infiere que el patrimonio cultural funerario tiene un gran valor simboélico (material e
inmaterial), ya que se manifiesta en aspectos historicos, sociales, artisticos, arquitecténicos,
econbémicos y politicos. Ademas, representa la diversidad religiosa en relacién con la muerte y sus
difuntos, pone de manifiesto las diferentes practicas rituales (usos y costumbres) y producciones

artesanales que conforman la construccion cultural de una sociedad.

La accién de conocer cementerios de manera turistica, se conoce como Turismo de
Cementerios, esta practica consiste en visitar camposantos para contemplar sepulcros de
personajes historicos, militares, politicos y artistas, apreciar obras arquitecténicas y esculturas
antiguas y tomar contacto con miles de historias y leyendas populares. A su vez, estas necropolis
alojan una gran diversidad de corrientes artisticas como el modernismo, el neogbtico, el art

noveau, el neoclasico, entre otros.

El patrimonio funerario se compone por lo tangible: esculturas, arquitectura, piezas de arte
en diferentes materiales y, también, por su carécter intangible: expresiones religiosas, practicas

rituales, historias, leyendas, valores e ideologias de una poblacion. Estas expresiones funerarias
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permiten acceder a la historia y cultura de una sociedad desde otra mirada.

Tal como lo expresa Borges (2016) los cementerios son lugares que permiten “conservar
objetos materiales que causan extrafiamiento y producen conocimiento, contribuyendo al didlogo
entre el presente y el pasado.” (p. 1). Ademés, se considera a los cementerios como un “lugar de la
memoria habitada” que aloja objetos de gran valor patrimonial, razén por la cual se convierten en

lugares turisticos.
Cementerios y museos a cielo abierto
Concepto de Museo

El Consejo Internacional de Museos (ICOM-2007), define a los museos como: “una
instituci6n sin fines lucrativos, permanente, al servicio de la sociedad y de su desarrollo, abierta al
piiblico, que adquiere, conserva, investiga, comunica y expone el patrimonio material e inmaterial

de la humanidad y su medio ambiente con fines de educacién, estudio y recreo.”

La idea comiin sobre los museos, es la de una institucién que contiene colecciones u objetos
de interés cultural y natural, que son cuidados y estudiados para ser exhibidos al pablico. Sin
considerar que, entre sus funciones, contribuyen a la calidad de vida de las areas donde se sittan,
sirviendo como instalaciones recreativas, como recurso educativo complementario, como recurso
atractor de turismo, entre otros propoésitos. En este sentido, se interpreta que los museos revelan

una gran diversidad en forma, contenido y funcién, reflejando su multiplicidad.

Desde una mirada renovada, se puede mencionar a la nueva museologia, que, segin
Navajas Corral, “nace como un movimiento de profesionales con una visidén alternativa a las
labores museolégicas que se venian realizando en los museos hasta mediados del siglo XX.”
Navajas Corral, 2000: 2. Tal como expresa Corral, la nueva museologia se encuentra en continua
evolucion y reciclaje. El autor enumera los parametros metodologicos de la nueva museologia en

5 items: 1) Democracia cultural. Prima el didlogo constructivo entre los diferentes actores que
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participan de la institucién museal: profesionales de la museologia, disciplinas cientificas, poder
gubernamental. 2) Nuevo paradigma. La nueva museologia transforma la idea de objeto a
patrimonio (natural y cultural), de piblico a comunidad y de edificio a territorio. 3) Generar un
sentimiento de arraigo en la comunidad a su patrimonio y a su museo. 4) Un sistema abierto e
interactivo. Una transformacién a la multidisciplinariedad contemplando la diversidad de
opiniones de expertos. 5) Forma de trabajar en el museo. No de puertas hacia dentro, sino de

puertas abiertas, de manera dinamica.

Este nuevo concepto, se centra en la comunidad como un actor participativo del proceso
museolégico, dejando atras la idea de ptiblico y en la inclusién de diversas disciplinas como una

manera de adaptarse al contexto social en el que se inscriben los museos.
Los cementerios como Museos a cielo abierto.

Borges (2016) entiende como la investigadora Pinto (2011) a los museos como lugares de
memoria que contribuyen al desarrollo social, en la comprensién tebrica y el ejercicio practico de

la memoria como derecho de la ciudadania.

Para Borges (2016) los cementerios y museos poseen labores similares, porque su funcion
primordial es “conservar artefactos materiales que causan extrafieza y producen conocimiento,
contribuyendo al didlogo entre el presente y el pasado.” (p.1) Ademés expone que otro aspecto a
tener presente es la estructura del organigrama de los museos y cementerios que presentan

politicas internas las cuales definen su condicién museologica de instituci6n.

Los museos y los cementerios, para la autora, deberfan desarrollar acciones educativas que
busquen sensibilizar al colectivo para asi preservar el patrimonio cultural funerario como “museos
a cielo abierto, lugares de memoria” y espacios de la ciudad que se transforman constantemente.
Alolargo del tiempo permaneci6 una perspectiva peyorativa del término museo, como un depésito

de objetos que han perdido su valor de uso. El de cementerio ha corrido una suerte paralela como

25



depbsito de cadaveres abandonados.

En la actualidad, los cementerios se consideran como nuevos lugares simbélicos, ya que
preservan la identidad favoreciendo la convivencia entre la diversidad de clases sociales y
culturales, porque su funcién es preservar historias, relatos y obras funerarias que consolidan la
memoria de una comunidad, estos elementos afianzan su consideracién como nuevos museos, que
no se encuentran contenidos en un edificio, sino entre los muros del mismo sitio cementerial que

encuentra como techo comiin, el cielo abierto.
Conservacion y acciones para su promocion.

Borges (2016) versa que un “museo a cielo abierto” debe contemplar la conservacién de
sus objetos materiales con el propésito de generar conciencia histérica sobre la vida y la muerte
de sus ciudadanos. Ademés, expone que generalmente, no se considera los cementerios con
manifestaciones populares, ya que siempre prima la idea de lo europeo como lo més vendible.
Dejando de lado a expresiones socioculturales del lugar donde se encuentra emplazado dicho

cementerio.

Considerando que, para respaldar este concepto “museo a cielo abierto” suelen destacarse
los monumentos funerarios de origen europeo con gran relevancia artistica, como forma suprema
para componer una coleccidon digna de caricter museolégico. Los museos adoptan una serie de
criterios para adquirir sus obras y siguen normas museoldgicas especificas para la conservacién
de cada artefacto material. En el caso de los cementerios el proceso de conservacién es mas
complejo, porque los monumentos flinebres estin expuestos al aire libre y a la contaminacion

urbana, entre tantos de los factores que generan su deterioro.

Se sostiene la idea del Turismo responsable como un hecho planificado y con una gestién
adecuada de los recursos con lo que opera, la importancia radica en no degradar la cualidad

intrinseca de ese bien turistico convertido en un recurso atractivo para no afectar la experiencia
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de la comunidad visitante, tanto como no damnificar el patrimonio cultural y/o natural de la
comunidad anfitriona. Para que este proceso de puesta en valor sea adecuado es necesario tener
en cuenta que no solo se trata de convertir un recurso en atractivo y visitable, sino en complejizar
la fragilidad de la materia prima de la cual se obtendra un redito econémico. Por tanto, el
desarrollo sostenible y proteccién del patrimonio cultural basado en politicas de conservacion y
en la ética turistica son fundamentales para el impulso de esta potencial atraccién, denominada

Cementerio de la Santa Cruz.,

Resulta fundamental vislumbrar esta potencial atraccion desde una mirada renovada, sin
dotar su contenido de banalidades tales como el “Turismo Dark”, quizés vendible y novedoso, pero
el cual solo minimiza el valor patrimonial de un sitio cementerial. Adaptar un atractivo a la
realidad socio cultural de la comunidad local teniendo en cuenta el patrimonio tangible e
intangible para acceder a la historia y cultura del lugar desde una 6ptica multidisciplinaria.
Considerar a los cementerios como museos a cielo abierto favorece al entendimiento de la historia
y memoria de la comunidad, tanto como contribuye con las pautas de preservacion a tener en

cuenta al momento de su erecimiento turistico.
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Metodologia

Esta investigacién consiste en demostrar la potencialidad de atractivo turistico y cultural
del Cementerio de la Santa Cruz mediante la descripcién de los atributos del mismo como un
espacio patrimonial. Es una investigacién descriptiva de enfoque cualitativo porque trabaja con la
historia de una sociedad, su arquitectura y précticas relacionadas al sepulcro. Se basa, ademas, en

un disefio no experimental porque no se modifican las variables a estudiar.

Se recolectaron datos bibliograficos y documentales mediante fichas de relevamiento. La
indagacién de estos dltimos se orientd a los testimonios escritos y fotograficos de diversos
archivos: los del Cementerio, el Historico Municipal, el Histérico de la Provincia y el del
Arzobispado de Salta (inventarios, disposiciones, ordenanzas, planos, vistas del cementerio, libros

de entierros, entre otros).

A este trabajo de archivo se le sumé un trabajo de campo que permiti6é la recoleccion de
informacion in situ, observacion directa y registro fotografico. Como parte de este trabajo de
campo se realizaron entrevistas semi estructuradas, que segin Hernandez Sampieri: “se basan en
una guia de asuntos o preguntas y el entrevistador tiene la libertad de introducir preguntas
adicionales para precisar conceptos u obtener mayor informacién.” (2014, p.403) con preguntas

semi-abiertas a autoridades, trabajadores y usuarios del Cementerio.

La técnica de observacién directa permitié adentrarse en profundidad a una practica ritual
en torno a la muerte que sucede los dias 1 y 2 de noviembre. Se utiliz6 la ficha de observacion de
campo para la evaluacidn y recoleccién de datos. La técnica de entrevista sumd el registro de
testimonios orales sobre dichos rituales propios del Dia de las Almas, manifestacién popular de

gran importancia.
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Desarrollo
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Atributos que exponen el valor patrimonial del Cementerio de la Santa Cruz

Atributos Historicos

Parte del valor patrimonial del Cementerio de la Santa Cruz reside en sus atributos
histéricos. Expondremos entonces hechos histéricos que recorren hitos de un largo camino entre

su construccion y la actual administracién.

Las fundaciones de las ciudades en la época colonial sucedian en nombre de la iglesia
catblica y la corona espafiola, se colonizaba ejerciendo la jurisdicciéon total y doblegando a los
pueblos originarios del lugar. Luego de las conquistas en el Alto Perq, con el fin de avanzar hacia
el sur y comunicarse con el Rio de la Plata se conformé la Gobernacién del Tucumén que dependia
del Virreinato del Perd, por los conflictos con los pueblos originarios de la zona, el Virrey Toledo
dispuso la fundacién de lo que hoy conocemos como la ciudad de Salta, fundada el 16 de abril de

1582 (Santos Paz 2000, p.17)

Las ordenanzas reales disponian el trazado de las ciudades en damero o cuadriculas, la
fundacion se realizaba a partir de este trazado. En sus inicios la ciudad de Salta fue trazada de
manera regular con treinta seis manzanas donde hacian de limite los “tagaretes™. Se dispuso en
el centro la plaza mayor o plaza de armas y a partir de ahi, se repartieron los solares para edificios
piiblicos como la Iglesia Matriz, el Cabildo, capillas y conventos, casas reales como la casa del
Gobernador y de los fundadores, los demds solares se repartieron entre los soldados y vecinos que

acompaifiaron el acto fundacional (Cadena de Hessling cit. en Martorell 2008, p.17).

La plaza de armas servia para actividades como festejos, procesiones, ejecuciones, corridas
de toros y en ocasiones funcionaba como mercado. El cabildo representaba la organizacion

institucional de la ciudad cumpliendo funciones adminisirativas, de control, de justicia, etc.

4 Es el nombre que llevaban los arroyos o desagies naturales 2n la &poca colonial.
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(Martorell 2008, p. 28).

En el siglo XVII, habia cinco iglesias: la Matriz, la de San Bernardo, la de la Compaiiia de
Jesis, la de la Merced y la Iglesia San Francisco, los templos se usaban para las misas entre otras
précticas religiosas como las inhumaciones. Practica que fue heredada por los espaifioles, la cual
se mantuvo hasta el siglo XIX, estaba basada en las antiguas leyes eclesisticas y civiles europeas

(Santos Paz 2000, p.18).

Otro caso en el que se expone la existencia de un cementerio intramuro, es en el colegio de
Ciencias o de la Independencia que se encuentra en la ex calle de La Estrella o de La Caridad Vieja
(actual calle 20 de febrero 21). Este edificio qued6 deshabitado por las congregaciones jesuitas y
franciscanas cuando se declard la independencia, razém por la cual en 1825 el convento,
cementerio, corrales y rancheria pasaron a jurisdiccién del Gobierno Provincial (Gémez 2017,

p-140-141).

A mediados del siglo XVIII Salta se conformaba por un entramado de casas
correspondientes a los espafioles y mestizos més prosperos, los cuales gozaban de ciertos
privilegios al igual que los espafioles. Los indios también formaron parte de este entramado,
encargindose de la produccién rural. De las actividades del servicio doméstico se ocupaban
esclavos negros y afro mestizos, los cuales constituian la mayor parte del capital de las familias.
También formaban parte de la poblacién una importante cantidad de negros y afro mestizos libres

(Zacca 1997).

Gracias a los registros de entierros de la Iglesia Matriz, las historiadoras Gabriela Caretta
e Isabel Zacca nos permiten una nueva mirada sobre las posiciones sociales en torno a las
sepulturas. Ya que muchos autores saltefios vinculan la condicién social de las personas

directamente al tipo y lugar de entierro que les corresponderia por sus privilegios.
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Los adultos y nifios espafioles eran enterrados en el interior del templo, a menos que la
causa de su muerte sea dudosa. En el exterior de la iglesia, el campo santo, se inhumaban indios,
negros y afro mestizos, al igual que en el interior del templo junto a sepulturas de espafioles, se
encontrd inhumaciones de indios libres y de encomienda, negros esclavos y afro mestizos libres

(Caretta y Zacca 2007, p. 141-142).

En 1790 se designé el presbiterio y el medio del templo para las sepulturas de espafioles
adultos, el sector del coro fue el lugar que se defini6é para los indios, afro mestizos e infantes de
descendencia espafiola. Otra de las distinciones de lugar de entierro corresponde a designar el
presbiterio para los clérigos, quedando el centro del templo como un lugar com(n de entierro para
espafioles (Caretta y Zacca 2007, p. 146). Ya que la marca distintiva estaba ligada al tipo de entierro

que cada uno tenia, el cual podia ser entierro mayor o de limosna.

Los diferentes tipos de entierros, a diferencia del lugar de entierro, tampoco estaban
relacionados directamente a la casta del difunto. Por lo cual el entierro mayor con toda pompa,
cortejos y compaiiia del clero asistente eran tanto para espafioles e indios amigos y cristianos.
Algunos esclavos eran enterrados en el interior de los templos, no se registraban con sus nombres
propios sino con el de sus amos. En algunos casos los esclavos pagaban un arancel correspondiente
al entierro dentro de la iglesia. En cambio, los entierros de limosna era el tipo de sepultura que se

le daba a los pobres, era visto como un acto de misericordia o condolencia por su miseria (Caretta

Zacca 2007, p. 147-149).

A principios del siglo XIX, los templos de San Francisco y de La Merced, estaban
construidos con su respectiva plaza delantera, contaban con convento, huerta, rancheria y

cementerio en el que cada recinto ocupaba una manzana completa (Mata cit. en Gomez 2017,

p-59).

Una de las 6rdenes reales mas importantes, de fines del periodo colonial, de carcter
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administrativo, fue la de establecer el traslado de los cementerios desde el centro del pueblo hacia
las afueras. Proceso mencionado como “inhumaciones intramuros - extramuros”. Es decir que, las
inhumaciones que se efectuaban en los templos religiosos (intramuros) que, por disposiciones de
salud y orden civil de la corona real, se trasladaron a camposantos fuera del perimetro urbano
(extramuros). Se dispone la construccién del cementerio mediante un acta capitular y en 1805

disponen cual ser4 el terreno, con las condiciones impuestas por la cédula real.

Si bien, esto fue establecido en nombre de la salud publica, teniendo en cuenta que las
epidemias de la época, como el cblera, se sustentaban en un paradigma miasmatico. Tal como

interpreta Botero D. a Porée.

“Las argumentaciones de Porée en su texto, coincidian en parte con los
planteamientos de la llamada ‘Teoria Miasmatica’, formulada a finales del siglo
XVII, a través de la cual se comenz6 a presentir la existencia de factores diferentes
al contacto fisico, que podian propiciar el contagio de las enfermedades. Es a partir
de ésta cuando los ‘miasmas’, entendidos como los vapores fétidos que despedian
los cuerpos, las aguas y el suelo; pasaron a ser tenidos como elementos

sospechosos, al momento de la propagacion de las enfermedades.” (p.6)

En consonancia con lo expuesto anteriormente, uno de los hechos iniciales fue cuando, en
1781 se dicta la real cédula de Carlos III, que promulgaba las disposiciones sobre los cementerios,
aclarando que debian estar fuera de la ciudad, en un lugar ventilado y alejado del poblado. Por lo
cual, en 1789 Andrés Mestre, el gobernador de Tucumén recibe la real cédula sobre las
disposiciones para los nuevos enterratorios, no queda claro si fue ejecutada la peticitén, pero Luis
Nifiez comenta sobre una real cédula que rige para Jujuy, Tucumén, Santiago del Estero y Salta,
donde se demanda la construccién de cementerios fuera del perimetro urbano (Santos Paz 2000,

p. 28-29).
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En Buenos Aires, el 13 de diciembre de 1821 Martin Rodriguez y Bernardino Rivadavia
aprueban el decreto N° 109 que dispone la administracion estatal de los cementerios. Un afio
después, 1822 se crea el Cementerio del Norte, el cual se conoce actualmente como Cementerio de

la Recoleta (2000, p. 32).

En Salta, atin con la aplicacién de la Real Cédula en 1787 se continuaban las inhumaciones
dentro del perimetro urbano. Segin la autora, la aplicacién de esta orden se dilatd, tanto por las
limitaciones presupuestarias, como por las resistencias eclesidsticas y sociales. Hasta que a
mediados del siglo XIX surgen inconvenientes con los enterratorios intramuros por el aumento

demografico ya que no hay més lugar disponible (2000, p.47).

En 1848, el Gobernador del momento Vicente Tamayo solicita al Vicario Capitular que se
resuelva la situacion de los enterratorios, creando una comisidn para elaborar el presupuesto del

inicio de la obra de construccion del pante6n (2000, p.48).

En 1856 se crea la mesa topogréfica y se designa a Felipe Bertrés como Agrimensor General
de la provincia. En ese mismo afio, durante la presidencia de la Legislatura provincial del Coronel
José Maria Todd se aprueba y se celebra el contrato para la construccién del panteén. La obra del
pantedn se proyect6 en diferentes mandatos y se continud con el mandato de Dionisio Puch, el
cual exige que se haga uso del Pante6n como lugar de enterratorio, aunque la obra no se encuentre
terminada. Siendo en octubre de 1856, como se estilaba en la época, al toque de campana de la
Iglesia Catedral se aprueba esta demanda. La financiacion para la construccion provendria del

presupuesto provincial y de la venta de terrenos previa {2000, p.48-50).

Ya en 1883, mediante una ordenanza se dispone que el organismo responsable de la

administracion del cementerio sea la Municipalidad de Salta, delegando a una persona que cumpla
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la funcién de “capellan”s con la compaiiia de dos personas que acten de sepultureros. Es asi que
esta modificacién en las inhumaciones y la disposicion estatal de enterrar a cualquier persona
independientemente de su credo o religion, inicia el proceso de secularizacion de los cementerios
(2000, p.51). El cual se comprende como la transformacion del poder de algo que pertenecia al

estamento eclesidstico pasando al poder estatal.

La epidemia del c6lera en Salta se llev6 281 muertos, inici6 en 1886 en la provincia y afect6
a los departamentos més cercanos a la capital. Por lo cual en 1887 se extiende la peste a la ciudad.
Se establecieron ciertas medidas, donde se destaca el siguiente Decreto N° 21, del 17 de enero de

1887:

Todo caddver colérico debe ser extraido inmediatamente por la cuadrilla encargada, no
pudiendo demorar mas de media hora y sepultado en el lugar destinado. También queda
prohibido doblar las campanas de las iglesias, hacer funerales ni otra pompa fiinebre. La ciudad
se divide en siete secciones para la asistencia médica, quedando encargado de la primera a la
séptima respectivamente, los doctores Ignacio Ortiz, Juan B. Cross, Rafael Usandivaras, Pedro
José Frias, José H. Tedin, Adolfo Martinez y Carlos Costas. A partir de entonces el médico del
Lazareto fue el Dr. José M. Quintana y de la Casa del Aislamiento el Dr. Pairicio Fleming.

Villagran San Millan, p. 41:

En mayo de 1889 inicia y se aprueba la ley por la cual el registro de las muertes estara a cargo del
estado, esta disposiciéon demorard en cumplirse en las diferentes provincias. En Salta el registro
civil de defunciones se realizari recién a comienzos del siglo XX, mientras tanto seré el cura de la

Iglesia de la Viiia el encargado de llevar el registro de entierros.

5 Un capellan es la persona que cumple la funcién de sacerdote sin pertenecer a una parroquia o
grupo religioso especifico.
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Cultura funeraria de la elite Salteria

Las muertes se informaban de diferentes maneras, relata Villagran San MillAn que el toque
de campana era la forma més convencional de anunciar un deceso. Los toques de campana se
realizaban en la Iglesia més cercana a la casa de duelo. Se tocaba la campana mediana de manera
continua pero espaciada, luego se seguia con la campana pequeiia hasta concluir con la campana
mayor. Villagran San Millan (p.51) intenta graficar el sonido de la siguiente manera:

tan...tan...tan....tan....tin.....toommm. Luego, agrega, seguia un lagubre silencio y se repetia.

Otra forma de notificacién fue mediante esquelas manuscritas, en la cual se informaba la
iglesia donde se realizaria la misa y la hora del entierro (p.51). El autor denomina a esta

notificaciéon como “participacién manuscrita”.

Hacia el siglo XX, con la extensién de las imprentas, se reemplazé esta practica del
manuscrito con tarjetas impresas para conmemorar el primer aniversario del fallecido, las cuales
eran mas artisticas y se les agregaba una foto del finado ademas de oraciones. Algunas imprentas

se especializaron en esta labor y hasta disponian de un catdlogo de portadillas (p. 52).

Los avisos en la prensa en la seccion flinebre, fue otra forma publicitaria de notificar una
muerte. Los avisos contenian informacién geneal6gica y algunos datos que hoy parecen de color
como, en el caso de algunos hombres en los que se podia leer dos participaciones de distintas
sefioras en las que se refieren al difunto como “su amante esposo”, asi como declaraciones
amorosas y actos de ostentacion de los que quedaron vivos con respecto al finado, y algunas

personas aprovechaban hasta para simular una falsa familiaridad y cercania con el difunto (p.55).

Se publicaba el deceso en las notas sociales del diario si el difunto tenia importancia social,
econdmica, politica, religiosa o militar. Inclusive, si el difunto portaba cierta trascendencia, el
diario cubria el hecho como noticia de interés general con la transcripciéon de los discursos
pronunciados en el acto mortuorio, ya que la oratoria flinebre era toda una tradicién para honrar
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a los muertos mas renombrados (p.59).

Otros casos de fallecimiento podian hasta publicarse en la seccién de policiales del diario,
dando detalles de la muerte con relatos explicitos sobre lo acontecido. Por otro lado, los deudos

empezaron a publicar el lugar de entierro en la seccion de obituarios (p. 61).

Velorios domésticos de la elite Salteita

Antes no existian las salas de velatorio, se nacia, vivia y moria en la propia casa. Se puede
decir que la muerte se trataba de un hecho doméstico, en el que la misma familia ademas de sufrir
la pérdida de su ser querido, tenia que encargarse de gestionar lo necesario para el velatorio y la

sepultura.

En 1877 se carecia de empresas flinebres pero Francisco Delgado, conocido como “Farol”
fue el primer hombre, del que se tiene noticias, que realizaba traslados de féretros en un coche

modesto guiado por caballos “jamelgos™ (Villagran cit. a Francisco Centeno, p. 14).

Antes de la existencia de la tercerizacion de los velorios y la sepultura, en un velatorio, las
mujeres de la familia administraban los aspectos domésticos y religiosos, los hombres se ocupaban

de los trimites; elegir funeraria, carruaje, verificar el mausoleo, coordinar con los albaiiiles (p.65).

Oftras actividades eran avisar a los parientes y amigos cercanos, encargar las tarjetas, las
estampas de participacién y recordatorios, avisar a la archicofradia del Santisimo Sacramento de

la Catedral, decidir si el difunto iba con mortaja7 o vestido de calle.

Otra tarea consistia en tener preparada la comida y bebida que se ofrecia a los familiares y
conocidos en el dia del velatorio y para los dias de novena siguientes. En la noche llegaba la mayor

cantidad de visitas, se instalaba un tarjetero en la entrada para que los asistentes dejasen

& Expresién que se usaba para referirse a animales viejos, flacos, de poca utilidad y valor.
7 La mortaja es la vestidura o sibana en que se envuelve un cadaver para enterrarlo.

37



constancia de su presencia por escrito en una tarjeta. Generalmente las inscripciones decian
“sentido pésame” o “s.p” su abreviatura. A la medianoche pasaban la noche en vela los parientes y
amigos mas intimos. En la maiiana llegaba la carroza fiinebre tirada a caballos con un cochero y

acompafiante vestidos de “librea”® (p. 66-67).

Atributos arquitecténicos

El cementerio de la Santa Cruz, es el méas antiguo de Salta. Fundado y construido en 1856.
Se encuentra ubicado al este de la ciudad, sobre la calle Nuestra Sefiora de Talavera S/N. El recinto
cuenta con una capilla y una sala de velatorios que actualmente no funciona, también dispone de
oficinas que corresponden a la administracion del lugar que es dirigida por un Director General
de los cementerios pablicos. El espacio se organiza en zonas, que conforman secciones donde se
encuentran diferentes tipos de sepultura: mausoleos, sepuleros, nichos, sepulturas en tierra y

monumentos funerarios.

Durante la observacion se ha constatado que la fachada del cementerio destaca un poértico
compuesto por seis columnas, dos de las cuales enmarcan el acceso principal mientras que las
demaés insindan su proyeccion a las alturas?. Por su confeccién se trata de columnas toscanas. Este
portico presenta un frontis'® limpio, es decir sin ninguna alegoria mas que el simbolo de una
pequefla cruz que se ve desproporcionada en cuanto al resto de la construccion. Por sus

caracteristicas, Santos Paz (2000, p. 92) categoriza a la entrada como un “portico neoclasico”.

En cuanto a la distribucion del espacio, tomamos la descripcion propuesta por Benavente

Animat (cit. en Villagrdn San Millan, Una visién Arquitecténica, p. 89)

8 La librea es un uniforme compuesto por una levita con chaleco y un pantalén, generalmente corto hasta la rodilla,
y medias.

® “Nuestras Columnas Cementeriles son solo adorno y, puestas a sostener algo, sostienen...el cielo; jque no es
poco!” Villagran San Millén (s.f. parr. 10) Una visién Arquitecténica

10 Frontis: elemento arquitecténico que le da remate a la construccién
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La disposiciéon general del cementerio podriamos referirla como la de un rectGngulo
cerrado por galerfas de mausoleos o nichos; con una calle central y calles paralelas
y transversales que configuran un ajedrezado que replica la clasica configuracién de
las ciudades en Hispanoamérica. Al tercio del rectdngulo se manifiestan sendas
galerias transversales y bifrontes que separan las dos primeras partes del

cementerio.

Originalmente se nombré a esta necrépolis como Cementerio Cristiano de la Cruz o
Camposanto de la ciudad. Hasta que en 1965 se establecié por ordenanza N° 77 el nombre que

lleva actualmente, Cementerio de la Santa Cruz (Santos Paz 2000, p. 64).

Para contextualizar la situacidn de planificacién de la época, Gémez (2017, p. 147) relata
que en el centro de la ciudad de Salta persistian los problemas de inundacién, por lo cual en 1870
se realizaron obras de saneamiento para encauzar las aguas hacia el rio Arias. Ademés, se inici6 la

obra para cerrar el Tagarete del Tineo, actual Boulevard General Belgrano.

Martorell (2008, p. 19), sefiala que estos inicios fomentaron més construcciones y la
apertura de nuevas calles, la planificacion del cementerio de la Santa Cruz, el Hospital de la
Caridad, més construcciones de edificios ptiblicos y privados que estuvieron influenciados por los

constructores italianos de la época.

En 1902 acontece otro hecho que responde al paradigma de salubridad y planificacién de
la ciudad, cuando se inicia la obra del tendido de agua corriente y cloacas. Ya que €l agua era
provista desde pozos privados o aljibes, que generalmente se obtenian de la quebrada de los

berros, San Lorenzo (G6mez 2017, p. 198).

En 1856 ya existia 1a Mesa de Topografia y se contaba con la existencia de agrimensores
franceses e italianos (Gomez 2017, p. 142). Tal es el caso del Ingeniero-Arquitecto Felipe Bertrés
(Francia) que fue el jefe de dicha mesa topografica, este hecho de gran importancia marcé la
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institucionalizacién y profesionalizacién de las obras pablicas. Al mismo tiempo, Bertrés fue el
autor de los disefios del acceso y capilla del Cementerio de la Santa Cruz. Falleci6 poco tiempo

después, en 1858, cuando comenzaba a concretar la ejecucion de este templo (Gémez 2017, p. 188).

Otra influencia de la época fue el ingeniero-arquitecto Noé Macchi, que actué como
diseiiador y empresario de la construccién desde finales del siglo XIX. En sociedad con su
hermano, formd la empresa Macchi Hermanos con la que fue parte de la construccién de la capilla
del Cementerio de la Santa Cruz (p. 191), la cual fue habilitada al pablico en 1869. La construccién
del altar y decoracion de la capilla se concret6 con la colecta ptiblica y el responsable de la obra fue

el Sr. Emilio Cattaneo (Santos Paz, 2000 p. 63).

En cuanto a la construccién del frontispicio que se observa actualmente, se tiene registro
de que en 1922 por ordenanza del Honorable Consejo Deliberante se dispone el inicio de la obra.
Luego el Director Ejecutivo Municipal crea una resolucién para un concurso por los planos del
frente del cementerio. Los planos disefiados por Fernando Sol4 Torino, fueron los ganadores del

concurso (Santos Paz 2000, p 56-58).

La realidad es que se carecia de dinero para afrontar una construccion de ese nivel. En la
Resolucion N° 29 de 1923 se puntualiza en el hecho de conseguir fondos para el frontispicio por lo
cual se abre una cuenta llamada “Construccién del frente del cementerio”. En 1924 el Dpto. de
Obras Piblicas inicia la construccion de un nuevo conjunto de nichos que serian vendidos a
perpetuidad o a cinco afios y de los cuales obtendrian fondos para la construccion del frontispicio.
Otro hecho no corroborado por la falta de documentos, es que en 1925 el Intendente Luis Langou
envia una solicitud de colaboracion a diferentes entidades bancarias por la falta de fondos para la
continuidad de la obra. Otro intento para reunir fondos extras para la co nstruccion fue la de
destinar el dinero de gastos varios y reparacién del edificio a la cuenta de “Construccién del frente
del Cementerio”. Meses después, en el mismo afio, se suspende la obra, pere a pesar de todos los

acontecimientos problematicos se resolvié que lo recaudado de los corsos también seria destinado
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para ese propdeito (Santos Paz p. 59-61).

En 1928 por un pedido del Intendente Langou, se reactiva la construccidn del frente con el aporte
de empresas y comerciantes del medio (p. 62). Bisicamente, 1a obra de esta necrépolis se realizb
con la contribucién de la comunidad. En la figura 1 se puede apreciar el inicio de 1a construecién
en 1924, que luego fue retomards en 1928, tal como se expone precedentements.

Figura 1

Construccidn del frontispicio del Cementerio de la Sanio Cruz, afio 1924

- - . S

Nota. La fuente fotografica corresponde al Fondo Manuel Punillas- ABHS.

Santos Paz {2000), reseiia que el pdriico “fue proyectado por el Ingeniero Fernando Sold
Torino ¥ ejecutado por los constructores Arturo D. Prinzzio ¥ Francisco Boidi” (p.94).

Adem#s del pbrtico ¥ los nichos constroidoa por la Municipalidad, las familias més
pudientes del siglo XTX les dieron mucha importancia a las construcciones funerarias, usaron para
gllo materiales de la zoma y conirataron “maisiros” constructores de la época, Enire los
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monumentos del Cementerio de la Santa Cruz, se puede apreciar que los materiales mas usados
fueron: el ladrillo, revoque de argamasa, pintura, ornamentos en relieve de material, hierro para
las puertas, rejas o cadenas de cerco y cruces que coronan el edificio. Para las placas y ornamentos

se uso6 el bronce. (Villagran San Millan. Una Visién Arquitecténica, p. 86).

Los espacios funerarios son una muestra de los diferentes estilos arquitecténicos y
artisticos que tuvieron influencia en la sociedad a lo largo de su constitucién como ciudad.
También se ve reflejada la diferencia entre la monumentalidad de las construcciones funerarias
(nichos, mausoleos, sepulcros) dejando de forma explicita la identidad, gustos y pertenencia social
del difunto y/o de sus deudos. Lo cual denota el valor historico, cultural, arquitecténico y artistico
que posee este sitio. Cualidades que podrian ser consideradas para agregar valor turistico y

patrimonial a este sitio.

Los tipos de sepulturas en el Cementerio de la Santa Cruz

Es menester definir, en primer lugar, los conceptos de mausoleo, sepulcro, nicho y
monumento funerario. Para esto, nos apoyamos en los aportes de Santos Paz (2000, p. 94-96) y

en las observaciones realizadas durante el trabajo de campo.

e Mausoleo: es una estructura arquitectonica que se construye sobre el nivel del suelo. Sus
muros tienen varias celdas o nichos que sirven para sepultar a unos o varios difuntos
Durante el relevamiento se constaté que la mayoria de los mausoleos en su interior cuentan
con un altar y/o vitral, algunos con una capilla y una parte subterranea. Y también qued6
demostrado que los difuntos enterrados pertenecian a una misma familia.

e Sepulcro: obra que se construye levantada del suelo para dar sepultura al cadaver de una
persona

e Monumento funerario: es un monumento de caracter conmemorativo, erigido en memoria

de un difunto. Su funcioén es la de senalizar, resaltar y destacar un enterramiento o tumba
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de un personaje o bien la de servir en distintos momentos del ritual funerario,
constituyéndose como elementos de auto representacion social y de prestigio, orientados
tanto a la exaltacion del difunto como al de su familia.*

¢ Nicho: es un espacio, una concavidad, que sirve para contener el atatid con los restos 6seos

o la urna funeraria de una persona fallecida.'>

Este Cementerio expone diferentes estilos arquitectonicos, Villagran San Millan (p.95-96)
expresa que para definir cualquier estilo habria que agregarle la palabra “Neo” ya que las
construcciones eran una recreaciéon de estilos por parte del arquitecto o maestro mayor de obras
a cargo. Cesar Daly, fue un arquitecto que puso de moda algunos disefios de mausoleos cuando
publicé sus catalogos, generando asi un “mestizaje arquitectéonico”. Los catdlogos que venian de
Buenos Aires también contenian disenos de los adornos funerarios, entre los modelos mas
elegidos se destacaron: puertas con cruz de bronce, puertas adornadas con el rostro de Maria o

Cristo y las antorchas con la llama de la vida eterna.

Fichas de relevamiento arquitectonico

A continuacion, se adjuntan fichas de relevamiento realizadas en el trabajo de campo. Se
tom6 como referencia el disefio de ficha que usa la CoPAUPS para los edificios con valor
arquitectonico de la ciudad. Sobre esta base, se realizé una elaboracion propia adaptada al tipo de

lugar que se relevo. En este caso, los diferentes tipos de enterramientos.

Cada tipo de sepultura seleccionada tiene un proposito, ademas, se agrega una descripcion

sobre su arquitectura, simbolos, motivos iconograficos y datos historicos si es que los presenta.

1 Ministerio de Cultura y Deporte. Tesauros del Patrimonio Cultural de Espaiia. Término Monumento
Funerario. http://tesauros.mecd.es/tesauros/bienesculturales/1181709

2 Ffuneraria. §Qué es un nicho funerario? ¢éDe cudnto tiempo es la concesién? Recuperado el 21/04/2022 de:
https://efuneraria.com/blog/nicho-funerario/
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FICHA DE RELEVAMIENTO ARQUITECTONICO FICHA1

UBICACION: Seccibn 1, N° 72 | CONSTRUCTOR:Fray Luis Giorg|
ESTADO DE CONSERVACION

BUENO

MALO v

REGULAR

PROPIETARIO: Gral, Rudecindo Alvarado SIGLO: XIX

ANO: 1872

DATO HISTORICO: CATEGORIA PROPUESTA
El Gral, Alvarado fue considerado un héroe militar argentino. Sus restos HI%E!%DLED Y

fueron trasladados en 1913 al Pantedn de las Glorias del Norte. SEPULCRO

MONUMENTO FUNERARID

DESCRIPCION ARQUITECTONICA:

Este mausoleo es de estllo neogdtico, su volumen estd formado por dos cuerpos. En el primer nivel el
acceso estd marcado por un arco ojival y cuatro columnas. El segundo cuerpo de menar seccldn, esta
ornamentado por un trifolio y decoracidn vegetal en candelieri. Gémez, 5. {20221

; , MOTIVOS ICONOGRAFICOS IDENTIFICADOS
VEGETALES: guirnaldas y coronas

SIMBOLO PRESENTE: no se observd ninguno, pero Santos Paz hace referencia a que existid una cruz de hlerro
forjado

1 Apuntes de la Arquitecta Soledad Godmez,



FICHA DE RELEVAMIENTO ARQUITECTONICO FICHA 2

[UBICACION: Seccién 3, N° 4 T e —
ESTADO DE CONSERVACION
BUEND
MALO
REGULAR v
PROPIETARIO:  Familia Come|o Revilla SIGLO:
ARO:
DATO HISTORICO: CATEGORIA PROPUESTA
MAUSOLEQ v
NICHO
SEPULCRO
MOMNUMENTO FUNERARID

DESCRIPCION ARQUITECTONICA:
Este mausoleo presenta un disefio clasico de planta circular, Su estllo se ubica dentro de un planten
renacentista con elementos neogdticos, Compuesto por dos cuerpos con cuatro columnas corintlas
adosadas en ambas plantas. Su acceso estd marcado a través de un arco ojival, Su decoracidn presenta
motives flarales y gulrnaldas sobre relleve. Gomes, 5. (2022)1

MOTIVOS ICONOGRAFICOS IDENTIFICADOS
FIGURAS ANATOMICAS: querubines

VEGETALES: ﬂnres v sulm}das
SIMBOLO PRESENTE: Cruz.

1 Apuntes de la Arguitecta Soledad Ghmez.



FICHA DE RELEVAMIENTO ARQUITECTONICO FICHA 3

|UBICACGION: Seccién 2, N* 35 CONSTRUCTOR: - —--ovooooeiomeoen

ESTADO DE CONSERVACION

BUENO v
MALO

REGULAR
PROPIETARIOD: panuel Sold Tineo SIGLO: ¥

ANO: —
DATO HISTORICO: CATEGORIA PROPUESTA
MAUSOLEQ +

Fue gobernador de Salta, impulsé la construcclén del ferrocarril Salta- NICHO

Chile y fomenté la educacion gratulta durante su mandato. SEPULCRO

MONUMENTO FUNERARID

DESCRIPCION ARQUITECTONICA:
Este mausoleo se compone por un basamento de planta cuadrangular donde se aleva un velumen

cilindrico que remata en un tambor con cdpula, De estilo Meo Renacentista. Se accede a través de una
escalera que sortea el primer nivel donde se destacan cuatro pindculos ornamentales con llamas en

la base de arriba. Gomegz, 5. (20221

MOTIVOS ICONOGRAFICOS IBENTIFICADOS

FIGURAS ALEGORICAS: yasas can flamas

SIMBOLO PRESENTE: cruz.

1 Apuntes de la Arquitecta Soledad Gémez.




FICHA DE RELEVAMIENTO ARQUITEC TONICO FICHA 4

[UBIGAGIﬂH:sEgciﬁn 3. N°62 CONSTRUCTOR:

ESTADO DE CONSERVACION

BUEND
MALO ¥
REGULAR
PROPIETARIO: Familia de Martin Miguel de Glemes. SIGLO: XX
ANO: —
DATO HISTORICO: CATEGORIA PROPUESTA
. MAUSOLEC v
Las cenizas del Gral. Gilemes fueron trasladadas en 1921 al Pantedn [§icHO
de las Glorias del Norte. SEPULCRO
MONUMENTG FUUNERARID

DESCRIPCION ARQUITECTONICA;
Este mausoleo presenta un estilo Nepgatico, el cual:se organiza en un cuerpo prismatico flangueado por

cuatre pindculos. 5e asume que su color ariginal fue simil piedra paris. 5u acceso 85 a fravés de una escalera
de marmol. El mausoleo es de un solo cuerpo donde primero se observan cuatro pares de columnas que

sostienen un entablamento. Arriba de una importante cornisa se disponen cuatro pindiculos con una aguja
que hace de torre donde que remata una cruz de planchuela de hierro. Gémez, 5. (2022) 1

MaTIvaes lEﬂHﬂ‘ﬁﬂﬁFliﬂ_& IDENTIFICADOS

SIMBOLO PRESENTE: cruz.

1 Apuntes de la Arquitecta Soledad Gémez.




FICHA DE RELEVAMIENTO ARQUITECTONICO

FICHA 5

UBICACION:: Sin sefalizar.

CONSTRUCTOR:

ESTADO DE CONSERVACION

slglos.

BUENOD

MALO ¥

REGULAR

PROPIETARIO: pariano SEFI'.:H\FEdB. SIGLO: XX

AND: —
DATO HISTORIC O: CATEGORIA PROPUESTA
L ; L MAUSOLEO v
Sepilveda fue arquitecto que disefio la plazoleta IV NICHO
SEPULCRO

MONUMENTO FUNERARID

DESCRIPCION ARQUITECTONICA:

Gomez, S. (2022)1

De estllo Neaclasico. Su estructura aparticada safiala un frontis triangular sostenido por sels columnas déricas
que enmarcan el acceso, El volumen principal se remata con elementos omamentales que podrian ser jarrones
o floreros. En |3 planta cuadrangular se aprecia una cipula que remata con un elemento escultdérico que
responde a la figura de undangel. Tanto en la cornisa del primer nivel, como en la cipula de planta cuadrangular
se abservan “linternas”. Las cuales son micro ventanas que permiten el ingreso de luz al interior del mausolen.

SIMBOLD PRESENTE:
Figuras alegdricas: festones.
Figuras antropomérficas: angel.

MOTIVOS IE_ONO_GIII.F ICOS IDENTIFICADOS

1 Apuntes de la Arguitecta Soledad Gomesz.




FICHA DE RELEVAMIENTO ARQUITECTONICO FICHA 6

e —
fe |

UBICACION: Seccidn C. Nicho N* 30 |cnnsmucma; —— — l
ESTADO DE CONSERVACION

BUENO v

MALD

REGULAR

BEj0 relieve en bronce |
PROPIETARIO: Aristene Papi TECNICA: parinado celasts.
ANO:

DATO HISTORICO: | CATEGORIA PROPUESTA
Artista y maestro, como sefala su placa mortuoria. Se encargd de la '#:iiiltsumm v
formacién de los primeros maestros de dibujo de Salta. SEFULCRO

MONUMENTO FUNERARID

DESCRIPCION ARTISTICA:
L= obra se compone por dos figuras humanas gue ocupan casi |a totalidad de |a superficie. Las representacionas
de cue vestimentas dejan ver de manera <util [a anatomia de sus cuerpos graciac a fas lineas que e marcan con
mayor fuerza que el volumen o €l color. Las figuras se encuentran de perfil al espectador, sobre una base que
contiene imformaciGn sobre el difunto. Sé representan sosteniendo en sus manos algunos 2lementos simbdlicos
como la paleta de pintor, una llama, entre otros, Russe, §. (2022)1

1 Descripcion realiza por Sofia Russo, Profesora de Artes Visuales.



FICHA DE RELEVAMIENTO ARQUITECTONICO

FICHA 7

\UBICACION: Lado izquierdo. Galerfas Narte.

CONSTRUCTOR:

ESTADO DE CONSERVACION

BUENO
MALO v
REGULAR
PROPIETARIO: Monumento a los defensores de Salta en la Invasion de  [siGLO; XIX
Felipe Varela. ARO: 1867
IDATO HISTORICO: }___ _cﬁm:sunln PROPUESTA
MAUSOLEQ
NICHO
[SEPULCRD

[MONUMENTD FUNERARID

7

IDESCRIPCION ARQUITECTONICA:

Este monumento funerario presenta una base cuadrangular con tres niveles que van aliviandndose. En &l
primar nivel s& nota una simbologia ornamental, se asume gue alegdrica a los soldados y a la patria, El
segunda nivel presenta una cornisa con frontis triangulares que se disponen de los cuatro lados, los cuales
estan ornamentados con elementos escultdricos de terminacicn. En el dltimo cuerpo se destaca un obelisco
que remata con una planchuela de hierro en formal de sol. Gémez, §, {2022)1




Reseilas biogrificas sobre algunos personajes que fueron sepultados en el

Cementerio de la Santa Cruz

Personajes Historicos

En este cementerio, de la Santa Cruz, descansan los restos y tienen lugar monumentos
funerarios que simbolizan y construyen la memoria de los representantes de la historia politica de

Salta.

General Martin Miguel de Giiemes

Nacido en Salta el 8 de febrero de 1785, sus padres fueron Gabriel de Giiemes Montero y dofia

Maria Magdalena Goyechea y la Corte.

El Gral. Giiemes fue militar, politico y procer argentino, fue gobernador de Salta. Es
conocido como el “general gaucho” quien estuvo al mando de los Infernales, los cuales fueron un

ejército de gauchos y paisanos que participaron en las batallas realistas en el Norte Argentino.

Fue herido por una bala el 10 de junio de 1821, agonizando durante diez dias hasta su
muerte. Le dieron su cristiana sepultura en la Iglesia del Chamical. Tiempo después el gobernador
José Ignacio Gorriti mando6 a exhumar su cuerpo €l cual fue ubicado en la Iglesia de la Compaiiia

de Jestis, que por ese momento hacia de catedral.

El 14 de abril de 1877 sus restos son extraidos y trasladados honradamente con un ritual
pomposo al Cementerio de la Santa Cruz. Sus restos fueron sepultados en un monumento
sepulcral, donde también fueron depositados los restos de su esposa, Carmen Puch de Giiemes. Al
cabo de 44 afios, precisamente en 1921 sus cenizas son trasladadas al Pante6n de las Glorias del

Norte en la Catedral Basilica de Salta de Espafia 558, donde finalmente descansa.

Este hecho social, la muerte del Gral. Giiemes fue parte de un proceso de construccion de su
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heroicidad y memoria que devino en la identidad local. Ademas, sus restos recorren un itinerario
que inicia en 1821 con su muerte y concluye con la fundacién del Panteén de las Glorias del Norte.
El traslado de sus restos desde una capilla en el campo hacia la catedral de la cindad fue un hito
social, hubo una procesion por las calles, un velatorio y entierro en un lugar considerado sagrado,
asistieron las milicias, se invit6 a la poblacién, se cont6é con la presencia de autoridades de la
provincia (Caretta y Zacca, p. 2-3). En la figura 2, tomada del mismo texto citado

precedentemente, se grafica dinAmicamente el itinerario de los restos del General Giiemes.
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Figura 2

Itinerario de un cuerpo, los funerales de Giiemes.

ITINER ARIO DE UN CUERPO

e T © 1918 Elintervenior Manuel Carlds
- " ardena el raslado de las cenizas
: o la Catedral erigida en Pantedn
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.F_'_F'-F'

%13 e noviembre de 1822

Velaiono en ln Iglesia de I1a Mercad - =
{actual calie 20 da Fabrero esquina
caseros)t"

A —

mET -
, mE1
ay | £ | | ¥
| = = I
e

|
=

Fa
/|

.y
\L | [ & I.'}{IF

& 14 de noviembira de 1822
Entierro ordenado por Gobernador Garrin
en Antigua Iglesia Catedral
(actual calle Mitre esquina Caseros)

EEEEEN
U ENEN
nt | |

@

e

! @ 1718 de junio do 1821
. =< Muerte y Entigrro en 1a
g - Capiila del Chamlcal".
&' 16877 Traslado de los restos decidido
por la Famiia Giemes al Pantedn de |la Ciudad
(hoy Cementeno de la Santa Cruz)™*"

it Cnnna Gaumn & Rsris Cnbiehl Wil asl

Esta infografia fue elaborada sobie un planc de ja ciudad de 1807 compuesio por Lamamend (Acnive General de

la Nacion Sala 1%, 308 2 INT Leg 63 Exple 9) ' AAS Parroquia San Juan Bautista de La Merced, Libro de Entiermas,
Cuadarmilio 1821-1826_ | 88y, ** Idem ** AAS, Caja Panteon de |a Gloras del None si """ AAS. Caja Panledn de
las Glarias dei Norte, Decreto oe Manuel Carles, 9 de septiembre de 1918,

Nota. En esta infografia se enumeran los templos y grafican para ilustrar de manera dindmica el
recorrido de los restos del General Giiemes. Tomado de Itinerarios de un Cuerpo. Los sequmdos
funerales de Giiemes en el proceso de construccidn de memorias. (Caretta y Zacea, p. 4)
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Diomisio Puch

Fus politico ¥ gobernador de Salta. Colabord en las guerras por la independencia ayudando al
Gral. Gilemes. En su época como Gobernador, fue quien exigit el uso del cementerio, aunque no
egtuviese terminada su construeciém. Dando iniclo al proceso de secularizacién de los

camenterios.

Segiin comenta Villagrin San Millin, que el General Puch dispuso en su testamento cierta
cantidad de dinero para que sus restos fueran trasladados desde Lisboa al panteém que fue obra
tle su gobierno. Donde hay reposan sus cenizas, hecho dispuesto como su fitima voluntad (p. 29).
En la figura 3, se puede apreciar el estado actual de so mommento funerario ubicado en la avenida
principal del Cementerio de la 8anta Cruz.

Figura 3

Monumento Funerario de Dionisio Puch
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Gral. Rudecindo Alvarado

Nacido en Salta. Falleci6 en la misma cuidad en el aiio 1872. Considerado como un héroe militar
argentino. En su l4pida, la cual no se encuentra en su mausoleo actualmente, figuraba la siguiente

leyenda:

Aqui yacen los restos del que fue Brigadier

General, don Rudecindo Alvarado
Murib el 22 de junio de 1872
Sirvi6 de causa de la Independencia Americana:
Fue Capitan General en Chile- Gran
Mariscal en el Perii y General de Division
en Bolivia- Rogad por él.
Su hija, dofia Antonia Alvarado de Moyano

le consagra este recuerdo.s

Entre otros hechos destacados durante su trayectoria, atravesé los Andes con el Gral. San
Martin, fue comandante del reconocido regimiento de “granaderos a caballo”, adhirié a la

Revolucién de mayo de 1810. 4

Sus restos fueron trasladados en 1918 al Pantedn de las Glorias del Norte.

12 Campos Benita, Revista Gliemes. Dos tumbas ignoradas. Noviembre 1° de 1907- N° 7,
14 Biografias de Salto. Brig. Gral. Rudecindo Alvorado. Recuperado el 01-04-2022 de:
http://www.portaldesalta.gov.ar/wxyz.htm
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Manuel Sola Tineo: Fue comerciante, militar, explorador y politico, gobernador de Saltay un
gran impulsor en la construccién del ferrocarril Salta- Chile. Ademaés, se preoccup6 por la

educacibén gratuita durante sus mandatos. Falleci6 el 7 de febrero de 1867. %5

Robustiano Patréon Costas

Naci6 en Salta en 1878, fue ministro de Hacienda. Durante la crisis financiera nacional,
ordend la contaduria general de la provincia, asegur una administracién econémica transparente.
Particip6 en la inauguracién del tramo del ramal Ledesma perteneciente al Ferrocarril Central

Norte del Estado que buscaba promover el desarrollo de Salta y Jujuy. 16

Ademis, fund6 el Ingenio y refineria San Martin del Tabacal, colaboré junto al arzobispo

Monsefior Tavella en la fundacioén de la Universidad Cat6lica. Falleci6 en 1965 en Buenos Aires.'?

Carlos Xamena

Nacido en 1911 en la provincia de Jujuy, fue enfermero en el Hospital del Milagro y Hospital

Giiemes en Salta. Reconocido por ser el primer gobernador obrero y peronista.

En un articulo periodistico, Borelli L. A. resefia sus ltimos afios de vida:

Al momento del golpe militar de septiembre de 1955, Carlos Xamena estaba
internado en un centro de salud de Buenos Aires afectado por una grave
enfermedad. Sin embargo, fue puesto bajo vigilancia policial. Como otros tantos

detenidos politicos, fue hostilizado flsica y moralmente hasta ser acusado de

15 Borelli, L. A. Relatos de Salta: A 150 afios de la muerte del exgobernador don Manuel Sold Tineo, 11-08-2017,
Recuperado el 03-04-2022 de : hitps://www.eltribuno.com/salia/nota/2017-3-11-22-54-0-a-150-anos-de-la-
muerte-del-exgobernador-don-manuel-sola-tineo

16 Sweeney E. S & Benavides Dominguez A. A. Robustiano Patrén Costas, una leyenda argentina. EMECE.
17 El Portal de Salta. Biografias de Salta. Robustiano Patrén Costas. Recuperado el 02-04-2022 de:
http://www.portaldesalta.gov.ar/wxyz.htm
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“traidor a la Patria”. Regresé a Salta detenido y fue internado en el Hospital del
Milagro, donde afios antes habia sido enfermero. Alli permanecié por un tiempo
con vigilancia a la vista hasta que, desahuciado por los médicos, se le permitit

pasar a su domicilio de Santa Fe al 500.8

Finalmente, en mayo de 1957, falleci6. Carlos Xamena, se encuentra sepultado en el
pantedn del Centro Argentino en el cementerio de la Santa Cruz. Fue participe en la inclusiéon en
el 2° Plan Quinquenal de Perén, de unas 40 escuelas en toda la provincia; la Facultad de Ciencias
Naturales (UNSa), el hospital San Bernardo, la Escuela de Enfermeria, el Balneario Municipal que
lleva su nombre y la creacién de filiales de la Escuela de Manualidades. También la donacién de

predios para Gauchos de Giiemes, la Cruz Roja Argentina y varios clubes deportivos.

Personajes destacados en las Artes

En este apartado se reconstruye una breve biografia de Aristene Papi, Benita Campos y
Noé Macchi, los cuales fueron personajes que tuvieron influencia en el auge artistico, arquitectura,

escritura y redaccién periodistica en la ciudad de Salta.

Aristene Papi

Nacido en Italia en 1877. Arriba en Salta, Argentina. Iniciando su labor artistica en la
ciudad durante el siglo XX. Dio clases de dibujo y pintura en el colegio Le6n XIII. Ademés, se
dedic6 a la pintura de caballete, pintura de murales y a 1a decoracion. Papi decoré con sus murales
el Presbiterio de la Iglesia Nuestra Sefiora de la Candelaria, el Monasterio de San Bernardo, las

capillas de los colegios Santa Rosa y Belgrano. Y con respecto a sus pinturas de caballete se pueden

18 El Tribuno. Don Carles Xamena, el primer gobernador obrero por Luis Boreli. 18-05-2013. Recuperado el 02-
04-2022 de: hitps: i o e
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mencionar: La Fundaciém de Salta, La Encomienda del Obispo, La primera procesion de Nuestro
Sefior del Milagro, Muerte de Giiemes, entre otras. También fue director de la primera escuela de
dibujo y pintura que dependfa del Consejo General de Educacion, este establecimiento se encargd
de la formacién de los primeros maestros de dibujo de Salta. Martorell & Valdés (p43-44)
Aristene Papi fallecié en 1954, sus restos se encueniran en un nicho del sector C del Cementerio
dela Santa Cruz. En la figurs 4, se muesira una placa de su autoria, hallada durante el trabajo de
observacion,

Figura 4

Placo de bronce patinade, realizada por Aristene Papi.

Notn.h'adaenelmamolendekimdnlﬁgumy
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Benita Campos

Nacida en Salta en 1878, estudi6 en la escuela normal en la que se gradué como maestra.
Fue educadora, periodista y escritora. Se destacdé como una gliemesiana que inici6 los homenajes
al General y héroe gaucho. Fue periodista del diario El Civico, donde escribié articulos sobre
cultura, historia, moda y observaciones sobre el ambiente social saltefio. Fue fundadora de la
Sociedad de Beneficencia o la Filial Salta de la Asociacién Pro Patria de Seforitas, luego cre6 la

Escuela Profesional de Mujeres.

En un articulo periodistico consultado, el redactor afirma: “Desde la direccion y redaccion
Benita siempre intentd recuperar la vision de las mujeres de a pie, asi como de aquellas que

tuvieron alguna relacién en los procesos histéricos de Salta.»9”

Acciones de Benita Campos que marcaron un hito en la historia giiemesiana2°:

e Organiz6 la comisiéon Pro Monumento al General Giiemes, el concurso de escultores para
el monumento, los homenajes para el centenario de su fallecimiento.

e Construccion del Timulo Recordatorio en plaza Belgrano.

e Particip6 en la obra del Pantedn de las Glorias del Norte y en la ereccion del busto del

General en la Escuela Gliemes.

Benita falleci6 en julio de 1928, una muchedumbre acompan6 sus restos al Cementerio de la Santa

Cruz.

19 pagina 12. Una de las mujeres que abrié camino en la historia. Benita Campos, la primera periodista saltefia. 20-
02-2022. Recuperado de: https://www.paginal2.com.ar/402741-benita-campos-la-primera-periodista-saltena

20 Instituto Gililemesiano de Salta. Dofia Benita Campos. Recuperado de: www.institutoguemesiano.gov.ar

59



Noé Macchi, Conde Di Cellere

Nacido en Toscana, Italia en 1823 y falleci6 en Salta en 1887. Fue arquitecto y empresario.
Desde 1857 a 1887 creb6 la empresa constructora en sociedad con su hermano, llamada Macchi &
hermanos, siendo la méas importante del Norte Argentino. Realizé diversas obras piiblicas,
privadas y religiosas, creando un nuevo paradigma en el lenguaje arquitectdnico de la época.z! Lo

cual caracteriza su labor profesional y reconocida hasta nuestros dias.

Gomez, (2017. p 191) resefia que Macchi es reconocido por su implicancia en la Iglesia de
La Vifia, indicando que actué como disefiador y empresario de la construccién de manera
indistinta. También participdé como empresario de la construceién en la vivienda de Familia Arias
en calle Alvarado 951 y en su residencia en Mitre 859. Ademés, participd como empresa

constructora en el hospital del Milagro.

Manifestaciones Populares

En este apartado, se considera a la religiosidad popular como parte de los atributos
patrimoniales que componen €l recurso turistico del Cementerio de la Santa Cruz. Se entiende a
la expresion “manifestaciones populares” como los actos rituales y de devocion a los muertos,
pricticas y tradiciones que son creadas por la propia sociedad dentro de la religiosidad catélica no
oficial. Estas manifestaciones populares forman parte del patrimonio vivo porque resguardan ritos
y practicas ancestrales vinculadas a la naturaleza y a tradiciones chaméinicas que fueron

suprimidas por las costumbres de la religion catolica.

Personajes Populares

Los personajes populares son personas comunes que, por su manera de morir, ya sea en

2Noé& Macchi Conde Di Cellere (Arquitecto y Empresario). Recuperado de:

https://drmacchicampos.com.ar/arquitecto
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un evento trigico, muerte misteriosa o porque han sufrido alguna injusticia o han muerto de una
manera cruel o heroica, se convierten en almas veneradas. Adquieren un carécter de santo,
establecido por la misma comunidad que los beatifica. Sus devotos les asignan un poder divino
consideriandolos intercesores ante Dios para pedirles favores. Estas devociones populares estin
acompaiiadas de ritos y ceremonias que devienen en fiestas, bailes, rezos, canciones, ofrendas de

comida y bebidas, las cuales se celebran de manera comunitaria.

Este tipo de religiosidad es muy comn en nuestra provincia, Salta, existen diferentes
fiestas patronales y peregrinaciones a santuarios vinculados a mitos, cosmovisiones andinasy a la
fe catblica pagana. La devocién por Pedrito Sangueso y Juana Figueroa se inscribe en una tradicién
catolica no oficial, donde la comunidad atribuye sus propios significados de culto. Por esta razon,
a continuacion, se resefia a dos personajes, cuyas almas son veneradas en el Cementerio de la

Santa Cruz.

Pedrito Sangiieso

Pedro, naci6é en un pueblo rural en Salta. Su madre era cuidadora de cabras. A los cinco
afios fue trasladado a la ciudad para iniciar la escuela primaria y aprender un oficio. Sus
cuidadores fueron Pablo Copa y Purisima de Copa. Sangiieso, muri6 a los siete afios, a causa de
una violacién y asesinato, protagonizade presuntamente por quienes fueron sus cuidadores.
Quienes fueron acusados y luego exonerados, quedando sin esclarecer este crimen. (Navallo &

Ulm 2018, p.191)

Por la tradicién popular se convirtié en un intermediario o santo que intercede por favores
a los estudiantes, para aprobar materias. El crimen sucedi6 el 19 de mayo de 1963, segiin lo
observado en una placa que conmemora su aniversario. Sus fieles festejan el 28 de junio su
cumpleafios en el recinto, de acuerdo a lo observado por estos investigadores que relatan lo

acontecido: “se come torta, se toma chocolate, se reparten globos, se entona la cancién tipica de
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los cumpleafios, e corona a un fngel con un gombrero del ratén Mickey, se colocan banderines de
El hombre arafia, se instala un estandarte de los dibujos animados de moda (Minions).” (Navallo
& Ulm 2018, p.192)

En su santuario figura 5, creado por sus fieles se encueniran numercsas ofrendas, enire
las cuales se pueden apreciar: apuntes de estudio, diplomas, carpetas del colegio, gnardapolvos,
libros, jugnetes, golosinas, gaseosas y cientoa de placas mortuorias que suscriben la frase
"Gracies Sangiiesito por los favores concedidos®, entre otras leyendas en forma de

Figura 5§ Sariuario de Pedrito Sangiieso en el Cementerio de la Sania Cruz.
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Su tomba es visitada por loa saltefios durante su aniversario de fallecimiento, su
cumpleafios, dia de los santos difuntos y en cualquier ocasidon que algln fiel llegue al cementerio,
siempre se observa velas encendidas rogandoe por su descanso eterno y para pedirle favores,

Juena Fignieroa

Figura 6

Sepultura en tierra de Juana Figueroa, enflorado ¢l din de Ias almas. Cementeric de la Santa




Juana Figueroa fue encontrada muerta el 21 de marzo de 1903, fue asesinada por su marido
Isidoro Heredia, quien golpe6 su cabeza con un fierro dejando su cuerpo en el lugar de los hechos,
lugar que se conocia como “Puente Blanco” en aquel entonces. Se erigi6 un santuario en su
memoria en las periferias del Cementerio de la Santa Cruz, en calle Nuestra Sefiora de Talavera en
diagonal al santuario original que estaba en Avenida M. Tavella, donde se enconir6 su cuerpo. Al
igual que en el interior del Cementerio de la Santa Cruz se encuentra su sepultura en tierra, ver

figura 6.

Juana Figueroa, una mujer de 22 afios, estaba casada con Isidoro Heredia de 32 afios, el
cual era de oficio carpintero. Consta un relato sobre el abogado defensor del marido, Heredia,
alegando que los hechos sucedidos se desenvolvieron porque Juana se escapaba de su hogar, no
cumplia con sus obligaciones de esposa, entre otros argumentos injustificables, fueron las razones
que provocaron la irritacién de su marido. El abogado defensor, bajo estas justificaciones, solicit6

reducir la pena de Heredia a diez afios. Sinchez y Juirez (2009, p. 2-3)

Por otro lado, la cobertura de los medios hizo de este femicidio una novela policial, de la
cual salfa todos los dfas un relato diferente sobre el crimen. En una entrevista del diario “La
Montafa” la tia de Juana, manifiesta que: “el Gnico signo o distintivo notable que aquella tenia
eran dos dientes que sobresalian de los dem4s en la mandibula superior”, también comenté sobre
los constantes enfrentamientos con su marido, sobre el maltrato fisico que recibié y sobre su
internacion en un sitio llamado “El Buen Pastor”, este lugar se encargaba de volver dociles a las
mujeres para que comporten como una mujer casada debia en ese momento, asi define Luz

Sanchez al Buen Pastor, en una entrevista realizada para un articulo periodistico.22

% p3gina 12 La Juana Figueroa: una mirada sobre el mito popular en clave de género. 23-02-22. Consultado el 9-06-
22, Recuperado de: hitps://www.paginal2,.com.ar/387276-la-juana-figueroa-una-mirada-sobre-el-mito-popular-
en-clave-
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En el mismo articulo periodistico, la autora Sinchez, comenta que la construecidn social
sobre la vida ¥y muerte de Juana fue creada a partir de relatos que pueden ser poesias, canciones o
prosas, declarando que la finica informaciin especifica que encontrd fue en el Archivo Hiskfirico
de la provincia, tratfindose de la sentencia del juicio a Heredia y los articulos periodisticoa del
diario La Montafia. Quedando en evidencia que todas las murmuraciones sobre su persona aolo
sostienen un discurso patriarcal que justifican su asesinato como selo catalogaba antes un “crimen
pagional”, justificando una muerte por celos,

Manifestaciones Poprlares del 1 y 2 de noviembre

Figura 7

Nicho ihmrinadoe y enflorado en el dia de las almas. Registrado en e! trabagjo de campo.




“Solo se muere cuando se olvida”23

Este apartado propone aproximarnos a la descripcién y apreciacién de lo que acontece en
el Cementerio de la Santa Cruz los dias 1 y 2 de noviembre, fecha conmemorativa en la que tienen
lugar los actos rituales de la comunidad saltefia. “Manifestaciones populares” es la expresion que
se eligié para denominar a ciertas précticas religiosas vinculadas a la muerte, al homenaje y al

recuerdo de los difuntos.

El 1 de noviembre, corresponde al Dia de todos los Santos difuntos y el 2 de noviembre,
corresponde al Dia de los Muertos o de las Animas. Durante la jornada de ambos dias suceden
diferentes précticas, tales como las misas de “réquiem” (misa de los difuntos) que consisten en
rogar por el eterno descanso de las almas. Ademds, las personas acostumbran a realizar una visita

al cementerio para conmemorarlos.

Este acto ritual inicia en las afueras del pante6n, donde las personas eligen y compran el
tipo de flores con las cuales van a homenajear a sus muertos, luego continua con el ingreso y
circulacién de los participantes por la entrada principal. Se aprecia que los grupos de personas
caminan como en “procesi6én” por la vereda central, la cual esti enmarcada por cipreses y
mausoleos antiguos. La mayoria de los grupos observados corresponden a familias y amigos, los
cuales trasladan consigo una botella de agua, un balde, un trapo y un escobillon, ademas de las

flores adquiridas en las periferias del cementerio.

Esta ocasion convoca a la familia completa, se observaron grupos familiares diversos, cada
miembro colaboraba y cumplia una funcién de limpieza diferente, sin distincién de roles de
género: uno barria, otro limpiaba las placas, otro iba en busca de agua o limpiaba los floreros y

enfloraba.

2 Frase registrada en el nicho de una persona durante el trabajo de campo.
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En los diferentes sectores de la necrdpolis se desarrollaron pricticas similares a lo
comentado anteriormente. Donde se percibié més concurrencia fue en las galerias de los nichos
de todas las secciones del cementerio, se puede apreciar lo comentado en la figura 8, a diferencia
de los mausoleos que no dejaron de ser visitados por sus deudos pero que, de acuerdo a lo

observado, no fueron tan concurridos.

El acto ritual de los visitantes que se observé consistia en, antes de limpiar el nicho o0 mausoleo,
persignarse como en seilal de permiso y respeto. Para asi empezar a acomodar y limpiar
minuciosamente el nicho o mausoleo con los elementos que habian trasladado (trapos, botella de
agua, detergente, escobillén, etc.). El segundo paso fue lavar los floreros, ponerle piedras adentro,
agregar agua y enflorar. Seguidamente prendian una vela, conversaban y/o les rezaban a sus

difuntos.
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Figura 8

Personas realizando su acto ritual en sectar nichos, correspondiente al dia de las afmaos,

_ .
Seapmdﬁtambiénquealgunaspmmmmlnmbmunmdaaguaanallugardah
sepultura, que es posible asimilar 3 un pequefio altar. Se pregunté a una participante sobre qué
representa ega prictica y ella respondié; "las almas tienen sed, necegitan saber que son recibidas

para continuar con su descanso eterno.” El vaso de agua como ofrenda es una préctica comiin en
lzs manifestaciones de la religiozidad populsr en Latinpamérica. Por ejemplo, en la prensa



mexicana se registra el uso de diche gimbologia en el pais, un articulo periodistico explica que "el
vaso de agua representa la fuente de la vida. Se ofrece a las nimas para saciar su sed después
tlel largo recorrido y para que fortalezcan su regreso®,”

Otro tipo de homensje que se presencid fue cuando los participantes pasaban el tiempo
con sus muertos, sentados en sillas o reposeras levadas por ellos mismos, colocaban un vaso dela
bebida favorits, ya sea alcohéblica o gaseosa, en el nicho y compartian esa bebida y ese momento.
Se pudo captar la escena, 1a cual se aprecia en la figura 9.

Figura 9

Lsuarios del Cementerio de la Santa Cruz, realizando su acto ritual en el dia de las almas.
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Otra costumbre de homenaje percibida fue la de colocar en el altar o nicho alpunas
golosings como ofrenda ¥ reproducir en un teléfono o parlante bhuetooth la cancién favorita del
difumta,

Se escucheba todo el tiempo a las persones rememorar a sus muertos a través de

comentarios sobre sus gustos, pasatiempos o propdsitos de vida, se expresaban con nostalgia y en
algunos casos se lea quebraba 1a voz, por el llanto, al recordarlos.

El momento de rezar ¥/o conversar de los deudos con sus muertos fue conmovedor, las
personas que se encontraban dialogando con su difunto se abstraian de todo a su alrededor para
egtablecer conexifin y cercania, pedir perdén, pedir que lea concedan favores y desearles el eterno
descanso. Tal como se evidencia en la figura 10 y 11.

Figura 10

Des mujeres, rezando i hablando en voz alta con su difimto, durante el dfa de las almas en
Cementerio de lo Santa Cruz.




En &l segundo dia de trabajo de campo, se observd a una mujer mayor, en el sector de los
nichos, hablando en voz alta com su difunto, pidiéndole perdén y comentindole sobre la vida de
sus familiares, Presenciar una gituacién tan intima y personal en un logar piiblico donde cada
persona ritualizaba el encnentro con su muerto fue atamente significativo.

Figura 11

Mugjer sublendo la escalera para colocar flores iy girendas en el nicho de su difunio
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La visita en los mansoleos tuvo menor concurrencia, al menos eso se percibib, los ackos
rituales corresponden a los mencionados anteriormente: limpiar, acomodar, enflorar, rezar, etc.
La decoracitn se tornd un poco més sobria, ya que usnalmente los mansoleos tienen adosado un
florero en la pared externa (ver anexo fig. 24). Generalmente no se registr que hayan depositado
coronas, ni arreglos de flores muy coloridos, as! como tampoco muchas velas encendidas, ya que
4l ser un lugar cerrado con materiales inflamables podria ocasionar vn incendio.

Por el contrario, en la zona de nichos se pereibi6 un clima diferente, habia més color en las
flores y los ohjetos, al igual que la cantidad de velas encendidas. Entre los diversos objetos que se
observh habia: peluches, esmaltes de uiias, juguetes en el caso de los nifios, golosinas, gaseosas,
fotos, manualidades hechas con elementos reciclados, hasta bebidas alcohblicas y cigarrillos
prendides. Tal como lo relatan las figuras 12, 13 v 14.

Figura 12

Nicho de un difunto con una ofrenda de bebida en el dfa de las almas

-
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Figura 13

Nichos enflorados y ofrendados en &l Cementerio de la Samta Cruz,

Este tipo de conmemcraciones y homenajes demuesiran una invitacién a las almes al mundo de
los vivos, convidindoles de sus hehidas favoritas, reproduciendo su cancién preferida, dejando un
ohsequio de algfin ohjeto que les gustaba, sumado a iluminar su caming eon velas, rezar para pedir
por du elerno descanso, dialogar y pasar el tiempo con ellos, elegir qué tipos de flores van a
depositar en sus lugares de sepultura emtre otras préctices que realizan sus deudos para

homenajear a sus seres queridos.



Figura 14

Nicho ofrendade con una bebida aleoholica

Cruz Mayor

La cruz mayor representa el sitio para rezar, colocar velas y flores a aquellod difuntos que
se encuentran sepultados en cementerios de lugares distintos o lejanos o cuyos cuerpos no fueron
encontrados.

En el Cementerio de la Santa Cruz se encuentran dos cruces mayores una en la entrada
principal a manc izquierda cercane a los mausolecs ¥ la oira esti nbicada en el acceso al

estacipnamiento.
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A diferencia de la instancia personal descrita en el apartado anterior, en la Cruz Mayor
sucedieron rituales colectivos, donde las personas rezaban juntas o por separado el rosario. Uno
de los dias se observo a un grupo de mujeres, entre ellas una monja cantando en ronda canciones
religiosas con una guitarra, donde homenajear a los difuntos desde un ritual personal, se convirti6

en un rito colectivo.

En el primer dia de observaci6n se registr6 que ambas cruces se encontraban pintadas y
aseadas por el personal del cementerio. Al mediodia fue el momento en que llegé més gente y de

a poco se notaron las coronas de flores y velas encendidas.

Ya en el segundo dia de observacién, en ambas secciones de la cruz mayor se observd una
gran cantidad de velas encendidas, superpuestas y derritiéndose en diferentes etapas (Ver figura
15y 16), como indicador del paso de tiempo de visita entre una persona y otra. En el mismo sector,
se aprecia las coronas de flores que cuelgan de los costados laterales de la cruz mayor, todas se

encuentran superpuestas, unas sobre otras, algunas tienen el nombre del difunto, otras una frase.

Otra situacion que demuestra la colectividad aconteci6 el dia 01, cuando ingresé un sepelio por el
acceso automovilistico del cementerio con una gran caravana de autos, los visitantes que rendian
culto a sus muertos y los que se encontraban sentados se pusieron de pie, miraron de frente y se

persignaron en sefial de acompafamiento.
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Figura 15

Cruz Mayor del ingreso principal, repleta de ofrendas realizadas por los dendos.
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Figura 16

Velas encendidas y flores depasitedas en lo cruz mayor, por los asistentes al dia de les almas,

Percepeiones y pricticas a cerea del cementerio

Significados y representaciones de los usuarios sobre el cementerio y la muerite

Este apartado se enfoca en los significados ¥ representacicnes que los usuarios construyen
sobre la muerte, en general, y sobre su relacién con el Cementeriodela  Santa Cruz, en particular.
Lag entrevistas realizadas tuvieron como fin conocer el vineulo de los usuarios con el Cementerio,
por ejemplo, se interrogd por la frecuencia con que lo visitan, en qué momentos eligen hacerlo,
qué percepciones tienen sobre el lugar ¥ qué importancia tiene en sus vidas. Ademés, este trabajo
tiene interés en conocer la percepcifin de los usnarios sobre Ia posibilidad de que el Cementerio se
constituys en un sitio turistico dentro del casco histérico de la ciudad. Cabe aclarar que la meyor
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riqueza de respuestas y contenido se extrajo de las enirevistas que fueron grabadas con el

consentimiento del entrevistado, mas que de las registradas por escrito.

La primera pregunta fue para saber hace cudnto tiempo visitaban el cementerio. Una
cantidad representativa de los entrevistados, en su mayoria mujeres, recordé6 haber visitado el
lugar desde nifias o adolescentes cuando acompaiiaban los domingos a su abuela y madre a visitar
un familiar. Algunas personas respondieron que decidieron no volver mas porque les generaba
tristeza y nostalgia, ya que les recordaba a las personas con las que antes concurrian, las cuales ya

ne viven.

Entrevista 1: Una de las entrevistadas recité un poema, para explicar que su percepeién
dolorosa sobre la muerte cambi6 el dia que encontré las palabras indicadas para transitar la

pérdida de un ser querido. En este caso, su madre.
He de bailar sobre mi tumba,
un dia después que todos se vayan llorando
Yy he de bailar para el ciprés y el gusano
ponme en un rincon donde el viento
no seque tus ojos cuando vengas a verme.

Esa poestia me ayudbd a entender que atin después de la muerte podia existir alegria.

Concluy6, después de recitar el poema.

La segunda y tercera pregunta, fue sobre la frecuencia y si eligen una fecha particular para
la visita, las respuestas obtenidas a pesar de ser muy variadas coinciden en que la mayoria
concurre cuando sienten la necesidad de cercania con su difunto, cuando lo extrafian, Otros eligen
la fecha del aniversario de muerte o €l dia de su cumpleafios. O simplemente van dos veces por

afio y algunos cada diez dias.
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Una entrevistada dijo: “no me lo propongo, siento la necesidad de ir, es solo el ritual de ir
a ponerle flores y sentirme cercana a él, voy una vez al mes y en el aniversario de su

Jallecimiento” (Entrevista 4).

Otra persona contestd: vengo desde chica porque mis abuelos tienen un mausoleo aqui. No elijo
una fecha para venir a visitar, sélo dos veces al aiio o lo que menos pueda porque me da miedo

este lugar (Entrevista 6).

En cuanto a la percepcion sobre el lugar la entrevistada comenté que ir al cementerio le genera
sensaciones contradictorias, que los cipreses de la vereda principal le generan una sensacion de:
serenidad e infinitud porque me vinculaba a la idea de la trascendencia y simultGneamente me

generaba la nocién de la finitud o de lo limitada que es la existencia humana. (Entrevista 1)

Por otro lado, la entrevistada nimero 3 comenté: asocio el cementerio a algo ligubre, una
sensacion oscura siento. Me parece un lugar antiguo que guarda muchas historias y recuerdos

de todos, te moviliza. Lo vi muy descuidado, eso lo hace peor.

Otro comentario sobre la percepcion fue: creo que estd muy dejado. Me encanta el arte que tiene,
me gustaria poder recorrerlo mas, me gusta todo lo que tiene, hay zonas mas tétricas que otras.
La percepcién que tengo es que dentro de todo es un lugar més tranquilo con sus recovecos mas

turbios.” (Entrevista 4)

Otra persona respondi6: “me siento observada por todos lados, si me preguntas de otro
cementerio me muevo tranguilamente, como en los cementerios pargue, pero este me impresiona

por lo tétrico que es, lo abandonado que esta lo hace impresionante”. (Entrevista 5)

Indagar sobre el conocimiento y percepcion que los usuarios tienen sobre el lugar, es un
gran parametro para comprender el vinculo que la comunidad local tiene con su patrimonio. En

este sentido resultan interesantes los siguientes fragmentos:
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El cementerio en nuestra sociedad es fundamental, porque es el lugar que nos ayuda
a cerrar el vinculo con la persona querida y nos ayuda a transitar el duelo y elaborar

la separacién de nuestros seres queridos, (Entrevista 1)

Como espacio antiguo “creo que hay unas obras magnfificas, ilas he visto
personalmente en herreria! Hay unas rejas antiguas de una gran belleza y
delicadeza, sobre todo en las tumbas mds antiguas. Hay una gran riqueza en los
monumentos funerarios de mérmol, algunas muy creativas, hay una riqueza poética
en las placas de marmol y de bronce. Algunas reproducen poesia o aluden a
pensamientos que estdn mds alld de las expresiones normales que se encuentran en

una placa mortuoria. (Entrevista 1)

En cuanto a la importancia que le otorga al cementerio una entrevistada, respondi6: Creo
gue es importante, porque forma parte de la historia de lo que somos como sociedad, cuando vos
entras te das cuenta que hay hasta una casta en el cementerio, te das cuenta que familias estaban

ahi, porque estaban y quiénes son. Tiene un valor histérico importante. (Entrevista 4)

Otra respuesta fue: creo que es el primer cementerio que hubo, el mds antiguo de la

ciudad. (Entrevista 5)

A otra entrevistada se le preguntd sobre que observaba en sus visitas al cementerio, en

cuanto a la arquitectura, diferenciacién entre los enterramientos, a lo cual respondié:

Me llamé la atencion los detalles, las cosas que eligen las familias, es como si
caminards por un barrio y vez una casa arreglada y linda y otra mds venida abajo,
supongo que eso dependerd de la familia. Otra cosa que noté es que antes le daban
mas importancia al cementerio como un reconocimiento familiar. A nosotros nos
pasé que mi abuela pagaba todos los meses el seguro del sepelio y en estas épocas

ellas decidieron ser cremadas y no estar en un cementerio, cambié mucho eso.
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(Entrevista 3)

Por otro lado, otra persona respondi6: ime llamé la atencién como los honran, te enteras
de los gustos que tenfa esa persona por las cosas que ves ahf, vi hasta un esmalte de ufias!!! o
hay lugares extremadamente minimalistas y no los podes descifrar, no sabes qué sucedi6 ahi.

(Entrevista 4)

Otra respuesta fue: No suelo observar, no le presté atencién a los nichos y mausoleos
porque cuando vengo me quiero ir rapido, me siento muy impresionada cuando vengo sola y

trato de entrar por la parte nueva. (Entrevista 5)

La dltima pregunta que se realizé fue sobre si el cementerio podria ser visitado
turfsticamente, en la cual cada entrevistado y entrevistada respondi6 positivamente; y una gran
mayoria puso de ejemplo al Cementerio de la Recoleta, como la Gnica referencia de turismo de

cementerios conocida.

Una entrevistada contest6: El cementerio tiene personajes icénicos, como Pedrito
Sangiieso, estaria bueno hacer una visita como en el cementerio de La Recoleta, porque también
tenemos personajes de nuestra cultura que hacen a nuestra identidad y estaria bueno que se

visite o recorra con otro sentido. (Entrevista 1)

Otra respuesta fue: si es posible con un poco de inversion y restauracion, fui una vez al de
La Recoleta, me parece que estdé mucho mas arreglado y van muchos turistas a visitarlo.

(Entrevista 3)

Por otro lado, una entrevistada afirmé: si, mds alld de que esté abandonado. Lo haria
turistico saber quiénes estan ahi, quienes les dieron valor artistico a Salta, por ejemplo, yo no
sabia que Aristene Papi estaba enterrado ahf, no conocfa la obra de él y su nicho es una pieza de

arte, es un bronce patinado. (Entrevista 4)
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La misma entrevistada sugiri6 que para mejorar el cementerio para los uguarios seria ideal:
cambiar los grifos de agua para empezar, ya cuando lHegas a ese puniv te das cuenta que estd
destruido, los teches arruinados y llenos de nidos de paloma. También me gustaria poder

comprar los flores odeniro para que sea toda une experiencia ir al cemeniterio,

Por dltimo, la entrevistada nimero 5, respondid: St lo arreglon i se hace respefucsamente
calculo que no habrd problema con el turismo. (Entrevista 5)

Las floristas forman parte de este ritual ¥ homenaje, ya que su papel principal es el
suministro de las flores que van a dotar de color y vida el sitio de sepultura de los difontos.

Deade las calles periféricas hasta la entrada del frontispicio del cementerio, se observaron
diferentes puastos ambulantes y puestos fijes que venden yna gran variedad de ramos de flores
freacas, flores de pléstico, macetas pequefias de flores con una hase de cemento, coronas de flores,



también velas y encendedores. Ver figura 17.

Entre la diversidad de flores que se ofertaba, la mayoria de las personas prefiri6 los
crisantemos y las siempre vivas, consideradas las flores que tardan més tiempo en marchitarse. Se
interpreta que este simbolo de ofrenda es una reafirmacién de la visita y del encuentro del deudo
con su difunto, que el hecho concreto de elegir cierto tipo de flor por su condicién de parecer
“siempre viva” manifiesta el deseo y sentimiento de permanencia de la memoria, el recuerdo del

difunto.

Por otro lado, se registr6, en el sector de nichos méas cerrados, los cuales no cuentan con
entrada de luz natural, el uso de macetas de flores plasticas con base de cemento. Se pregunt6 a
un visitante el por qué sobre su eleccién de este tipo de ornamentacién, a lo cual respondi6: me
conviene mds porque es facil colocarla, no se vuela con el viento y dura mas tiempo porque la

Jlor es de plastico.

Con respecto a su respuesta y a lo observado, el nicho de su difunto se encontraba en la
zona més alta y su ritual solo consisti6 en retirar la maceta antigua y poner una nueva. En este
caso, el sefior intent6 trepar a su bicicleta para colocar la maceta de flores en el nicho de su hijo,
claramente se not6 su dificultad para realizar tal hazafia, le pregunté si queria que llame a un
trabajador del cementerio para que traiga una escalera pero no estuvo de acuerdo por qué no
queria pagarle, insistio con hacerlo el mismo hasta que finalmente acept6 su dificultad para poder
concretar tal accién, una persona que observo la situacién se acercé a ofrecer ayuda y finalmente
se colocod la maceta en el nicho, no pudiendo realizar ninguna de las acciones ritual que se
describieron precedentemente; limpiar- acomodar-enflorar. Queda expuesto que entre deudos se

brindan ayudas mutuas, una vez maés est4 explicito que también se trata de un ritual colectivo.

Se registré que los rituales implican un gasto de dinero significativo para los deudos, y en

algunos casos, hasta un sacrificio econémico. Se observé a una mujer lavando alrededor de cinco
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floreros (Anexo. Fig. 25) lo que llamé mi atencién y decidi conversar con ella, manifest6 que de los
cinco muertos que fue a homenajear tres eran sus familiares y los demés eran conocidos, que el
hecho de trasladarse hasta el cementerio consiste en una demanda de tiempo y dinero muy grande,
expres6 que para ella es muy importante encargarse de sus difuntos en el dia de las almas a pesar
de lo costosas que estan las flores lo hago igual por ellos, afirmd. Claramente estas acciones
exponen lo trascendental que es para los deudos realizar estos rituales. Encontramos indicios de
que estas practicas, que en algunos casos llegan a convertirse en sacrificios, generan en los deudos

sentimientos positivos sobre su propia imagen, dado que “cumplen” con el ser querido fallecido.

Para completar la informacién sobre la funcién de los floristas en el Cementerio se
entrevistd a una mujer que trabaja en esta profesion hace 20 afios, €l puesto es una herencia que
le dej6 su madre, quien estuvo 40 afios trabajando en ese lugar. Indic6 que las ventas més fuertes
en el cementerio son: el dia de la madre, dia del padre y dia de las almas, hay cierto movimiento

para navidad y afio nuevo, pero nada es igual al dia de las almas. (Entrevista 2)

Con respecto a la pregunta sobre la importancia del cementerio, respondi6 que no tiene
nada de importancia, porque no es una zona turfstica entonces esta todo venido abajo. Los dias
que empiezan a arreglar y pintar son unos dias antes de las fechas especiales que viene mads

gente. Afirmd la entrevistada.

En cuanto a su percepcion sobre el lugar, respondié: me llaman la atencidn los nichos y
mausoleos abandonados, no sé si la gente de la familia ya no vive, pero veo mucho abandono
que me deprime. Y los nichos tienen muchas cosas en bronce que son muy bellas, pero

generalmente las roban porque este lugar es tierra de nadie.

Con respecto a su puesto comento que: ningiin administrador hizo mejoras en los puestos

de los vendedores, en la pandemia esto fue tierra de nadie. Nosotros tenemos que encargarnos
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de las mejoras, poner chapas para que no llueva y eso. Nos cobran impuestos, pagamos luz y

agua.

Por tltimo, se le pregunt6 sobre el turismo, a lo que respondié: Para lo tinico que vi
turistas fue cuando se pierden y no saben cémo llegar al cerro San Bernardo, pero no se acercan

mucho al cementerio.

No le veo futuro para el turismo, no arreglan nada, esta todo sucio, no hay ni flores, ni una vista

linda. Si yo que trabajo aqui solo entro, pongo las flores y quiero salir disparando.

Personal del Cementerio

Estas fechas involucran el trabajo en equipo de todo el personal del cementerio, tanto
sepultureros como limpiadores participan en las visitas de los familiares a sus fieles difuntos. En
la zona de los nichos, es donde se regisira la mayor interaccién entre familiares y empleados del

cementerio.

Se not6 que las personas de mayor edad necesitaban de la colaboracion de los limpiadores
que son quienes contaban con una escalera, un balde y detergente, un trapo y una botella con agua
limpia para usar en los floreros o limpiar el sitio de sepultura. Estas personas mayores al tener su
difunto en un nicho alto, se veian imposibilitados de realizar las acciones rituales correspondientes
a limpiar y enflorar, por eso mismo, los limpiadores, quienes respetuosamente preguntaban los
detalles a tener en cuenta, por ejemplo: “édonde ubico las flores? éa la derecha, al centro o a la

izquierda?”.

Al principio se asumi6 que quienes brindaban este servicio de ayuda y limpieza formaban
parte del personal del cementerio en su totalidad. A lo largo de un periodo de observacién, se
consigné que los limpiadores también eran personas externas que van a realizar “su changuita”

cada afio. Influenciada por el impacto visual que generd ver hombres caminando por las galerias
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y pasillos de 1oz nichos com una escalera grande o medians en nn brazo ¥ en 1a otra mano con un
balde donde se encontraban lee wtensilios para mpiar el nicho. Al presenciar la sitnacién se
considerS que no eran unos meros hmpiadores, sino que consistia en on oficio de 1a muerte que
tiene lngar en una fecha en particular del afio, por lo cual se decidié nombrarlos como “los
eacaleristas” (ver figura 18). Luego se constath mediante una entrevista con el Director General,
gue son llamados como los “porta escalera®,

Figurs 18

Porta esealera o esealerista, con los obfetos deseriptos yenda a brindar su servicio.

1:‘1 Ty

Se puede definir a log cacaleristas como las personas que ofrecen s aervicio “a voluntad”
para subir con su escalera a impiar, enflorar, depoeitar una ofrenda ¥ en algunos cascs reescribir
el nombre del difunto sobre los cerfimicos o sobre un papel segin sea &l caso. En el dia de las
almas ellos caminan por les galeries de nichow conau escalera y sus articulos de limpieza v la gente



los busca y lleva hasts el sitio correspondiente,

Por otro lada, se notH que algunas personas levaron una escalera desde su casa, se pudo
notar eata diferencia entre familiag que tenian escalera y escaleristas, porque caminaban en grupo
directamentie hacia el nicho. Algo més que se obaerwd con respecto a las eacaleras es que algunas
personas ya las tenian guardadas en los pasillos o columnas contiguas a les nichos. En las figuras
19 ¥ 20 se observan escaleras de diferentes tamafios atedas con cadenas a los pilares de las gelerias.
De alguna forma esta poatal compone el paisaje ritual y funerario que acontece ege dia y que forma
parte de la esencia del cementerio. También se observd que la gente acostumbra a encadenar sus
escaleras a la baranda de hierro de las escalinatas de cemento que sirven de aceeso a la parte
superior de los nichos.

Figura 19

Escaleras de diferenies tamaflos adosadas a las escaleras gue dan acceso a los nichos de planta
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El momenio ritual de recuerde ¥y homenaje a los difuntos descrito en este apartado se
muestra entonces como un acontecimiento de gran interés culturel dentro de Salta capitel. Este
tipo de ceremonias y actos rituales permiten apreciar las diferentes pricticas ¥ ereancias religiosas
que constituyen las representaciones gociales en torno a la muerte. Lo cual enmarca el propbsito
de este trabajo de campo.

Este paisaje ritual compuesto por la circolacion de loa participantes, la ornamentacién de las
tumbas, los diferentes homengjes expresados en manifestaciones populares y hasta la
participacién de los mismos trabajadores del cementeric representan el patrimonio vivo que
acontece en los dias de conmemoracién de los difuntos.



El entrevistado coment6é que el nombre de su puesto de trabajo es el de Operario, su
funcién es la de limpieza, sepultura y mantenimiento. Se dividen en dos cuadrillas de cinco
operarios por el turno mafiana y por el turno tarde. Hace nueve afios que ocupa su puesto de

trabajo.

Considera que el cementerio tiene valor por ser el més antiguo de la ciudad y recuerda que

su abuelo lo traia cuando era nifio.

Toma su trabajo como algo normal, es hacer la tarea que se le asigna y nada maés. Siempre

hace todo con mucho respeto.

Consideraciones desde la gestion administrativa

Para completar el trabajo de observacion se realiz6 una entrevista al Director General de
los Cementerios ptiblicos con el objetivo de acceder a una mirada desde la gestibn. Su cargo
consiste en la conduccion integral de las dependencias de los dos cementerios pablicos de la
ciudad, el de la Santa Cruz y el Cementerio San Antonio. Su labor va desde la organizacién del

personal hasta supervisar que enciendan las luces de noche.

En cuanto al estado de los cementerios el Director sefiala que durante 2021;

Hubo intensa actividad en el mantenimiento integral, desde las luces, conexiones
eléctricas, fosas comunes, nichos. Iniciamos un periodo de restauracién en los
monumentos histéricos del cementerio, no estamos felices, pero fiie todo lo que
pudimos hacer en este afio. Se han invertido en este cementerio aproximadamente 7-

8 millones de pesos en la infraestructura y servicios del cementerio.
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Referido a la importancia para €l sobre el cementerio, contestd: en los cementerios estd
viva, aunque parezca extraiio lo que digo, estd viva (en este cementerio, por ejemplo) el 90% de
la historia de Salta; los fundadores, quienes han creado el cementerio, el desarrollo

arquitecténico que tiene el predio, la estructura inicial de cuando se fundb el cementerio.

Hizo referencia a los aspectos histdricos relevantes en el cementerio, coment6 que: Acd
hay personajes muy trascendentes en la historia de Salta, acd estuvieron los restos del Gral.

Giiemes. iUn dirigente politico muy reconocido!

Ademés, se le pregunt6 si habia presenciado algiin tipo de manifestacién popular, a lo que
respondid: fui coprotagonista de hechos populares en este cementerio, me tocd asistir
acompafiando los restos de Roberto Romero, ex gobernador de la provincia. También acompariié
el fallecimiento del Jefe de la barra de Juventud Antoniana, fue un entierro con bombos,

trompetas, muchisima gente, como los entierros de antes.

Cuando se hablé sobre manifestaciones populares, comento sobre la cantidad de personas
que asistieron en las fechas del 1 y 2 de noviembre: Este afio (2021) se calcula que habia alrededor
de 12000 personas circulando por el predio de la santa Cruz y en el cementerio de San Antonio

entraron 8.000 para el dia de las almas y los difuntos, eso lo contamos desde las 7 de la mafiana.

Para corroborar lo observado en el trabajo de campo, se preguntd sobre los escaleristas, él
comenté que: les decimos “Changarines o porta escaleras” vienen de afuera todos los afios,
ayudan y colaboran a los que no pueden subir a partir del cuarto o guinto nicho y las personas
les retribuyen obviamente. En estas fechas se los ve mucho mds, también viene mucha gente en

el dia del padre y la madre, pero no se compara a los dias de noviembre.

Con respecto a la percepcién sobre su oficio o puesto de trabajo, respondié: nosotros
convivimos con el dolor de las personas que vienen a despedir a un ser querido, por eso tenemos
que estar templados para las situaciones que se nos presentan.
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En cuanto al tipo de actividades que se realizan comentd que una de ella es 1a reduccién de
restos humanos, la cual se hace por dos motivos, convertir en cenizas los restos humanos o
reducirlos, es decir, hacer espacio en el nicho para luego ubicar en una urna funeraria a otra

persona del mismo grupo familiar.

Agreg6 también que: Otro asunto del que nos encargamos es cuando hay casos judiciales
donde se ordenan desentierros expedidos por la justicia federal. Aqui se hicieron excavaciones

para corroborar restos humanos. O cotejar Adns en el caso de pedidos familiares.

Luego explic6 sobre otro procedimiento que realizan durante el mes: Cuando tenemos que
desocupar un nicho, a este procedimiento le llamamos “baja a la fosa” todos los extintos que son
los que tienen vencidas las concesiones donde procedemos por ordenanza a desocupar para que
pasen a tierra, lo que se llama fosa comiin. De esto nos encargamos doce personas, tenemos que
corroborar cada dato: la ficha, el acta de defuncién, la chapa del cajéon. Para ambas actividades

tenemos que ser totalmente rigurosos y cuidadosos.

En cuanto a su opinién sobre el turismo, confirma haber notado la presencia de turistas. Y
que en cuanto a su gestion se encuentra trabajando en la edicién de un libro con informacion del
cementerio. También comento sobre las acciones que van a realizar para favorecer el turismo en

el sitio:

El afio que viene vamos a tener instrumentado un plan de visitas guiadas en
coordinacion con la Intendenta de Salta. Estamos capacitando personal de aqui para que
acomparien a los grupos que vengan a conocer el lugar. Vamos a actualizar los folletos

y establecer dias y horarios para invitar a los ciudadanos y turistas a visitar el lugar.

Su comentario final fue sobre el valor patrimonial del Cementerio:
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como es un sitio publico el municipio tiene el deber y la obligacién de mantenerlo y
preservarlo, la ubicacién que tiene como el cementerio de La Recoleta es que se encuentra
ubicado en el corazén de la ciudad. Este predio era mds grande y los terrenos fueron
ocupados por cuestiones de politicas inmobiliarias. Se dice que tendria alrededor de
treinta hectareas, pensado como para 300 aiios y las hectreas que tiene son solo trece,

que estd proyectado para los préximos 50 afios.

Potencialidad de recurso turistico

Seiializacion

El cementerio se organiza en zonas que conforman diferentes secciones, las secciones més
antiguas de mausoleos se encuentran sefializadas con una chapa enlozada que suscribe el nimero
de mausoleo y secci6n a la que pertenece. Se percibe que este tipo de sefializacion es muy similar
a la usada en las casas de familia. En el caso de los nichos, en la pared frontal de la galeria se

encuentra pintada la seccion con una letra a la que corresponde, por ejemplo “Seccién D”.

En octubre del 2021, 1a Secretaria de Derechos Humanos junto a agrupaciones sociales por
la Memoria, Verdad y Justicia, realizaron una accion en conjunto que fue la de demarcar una
seccién del cementerio como Sitio de la Memoria. En un articulo periodistico de El Tribuno Salta

constatan lo siguiente:

“En la oportunidad se realiz6 la demarcacion del Sitio de la Memoria en el Cementerio de
la Santa Cruz, con el objetivo de preservar, sefialar y ante todo difundir y educar sobre la
historia del terrorismo de Estado en nuestro pais entre 1976 y 1983. En el sector C del
Cementerio de la Santa Cruz se estableci6é una fosa comiin donde se depositaban los
cuerpos de victimas de la dictadura militar que inicié el 24 de marzo de 1976. Los sitios

constituyen hoy, entre otros testimonios, prueba judicial en los juicios por delitos de lesa
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humanidad.”?

En las afueras del lugar, no se observé ningin cartel informativo o que comunique a que
se refiere el lugar. La nueva carteleria corresponde a la mencionada en la noticia anteriormente,

donde brevemente se explica sobre los hechos ocurridos durante la dictadura civico militar.

Accesibilidad

Cuando se habla de accesibilidad en Turismo, se interpreta que se refiere a la posibilidad
de acceso y circulacion para personas con movilidad reducida. De todas formas, cabe mencionar
que el acceso principal cuenta con una rampa para discapacitados. En este caso, el sentido de la
palabra va dirigida a las diferentes formas de arribar al Cementerio. Las cuales pueden ser

mediante:

e Acceso Vehicular: Se accede por avenida H. Yrigoyen y luego se ingresa por la calle
Nuestra Senora de la Talavera. Se puede ingresar por la entrada del frontispicio y
recorrer el lugar a pie o por la segunda entrada lateral con estacionamiento interno por
la calle Gral. Ricchieri.

e Transporte Publico: por linea 2B desde micro y macro centro. Consultar por otras
lineas en las aplicaciones correspondientes.

e Bicicleta: por ciclo via de la avenida H. Yrigoyen, el sitio no cuenta con estacionamiento

para bicis.

Facilidades

Hablar de facilidades en turismo, hace referencia a los servicios e instalaciones

25 El Tribuno Salta. En el Cementerio de la Santa Cruz se demarcé un sitio de la memoria. 18/10/2021.
Recuperado de:
https://www.salta.gob.ar/prensa/noticias/en-el-cementerio-de-la-santa-cruz-se-demarco-un-sitio-de-la-
memoria-78628
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complementarias a un atractivo turistico. Son aquellas que facilitan la permanencia en el lugar.

El sitio cuenta con baifios diferenciados por género, pero la higiene y limpieza de los
mismos no es apta. En las periferias se encuentran negocios y estaciones de servicio de

combustible que poseen cafeteria y comedor, para la proveeduria de alimentos y bebidas.

Atractividad

El turismo de cementerios ha crecido exponencialmente, la mayor parte del pablico de este
sector tiene un grato interés en conocer el patrimonio funerario, sus simbologias, arquitectura e
historia. Podria decirse, que, para conocer una ciudad deberia ser un paso obligado visitar el
cementerio de la misma. El sitio estudiado cuenta con los atributos necesarios para ser
considerado de interés histéorico y cultural, y la responsabilidad del turismo para convertirlo en un
atractivo es la de fomentar acciones para su preservacion, impulsar politicas turisticas para que
sea visitado de forma correcta, capacitar guias y profesionales para que brinden un servicio acorde

y gestionar inversiones para mejorar las facilidades.
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Conclusion

Esta investigaci6n tuvo como objetivo reconocer y explicitar el valor patrimonial y la
potencialidad turistica del Cementerio de la Santa Cruz como recurso turistico y cultural de la
Ciudad de Salta. Para esto, se estudiaron y describieron sus atributos histéricos, culturales,
artisticos y arquitect6nicos. Se mostré que la historia del Cementerio representa un patrimonio
cultural de gran interés, ya que refleja la historia del desarrollo de la Ciudad de Salta, la
instauracién de un nuevo paradigma en la organizacién del espacio ptblico, el proceso de
secularizacion de los cementerios, la evolucion de las practicas funerarias y los lugares de entierro.
Se hallaron, ademas, personalidades destacadas sepultadas en el Cementerio y se reconstruyeron
sus biografias. En segundo lugar, se enfocaron los atributos arquitecténicos y artisticos exhibiendo
la implicancia que tuvieron los constructores y arquitectos, el proceso de construccion del
frontispicio, los diferentes estilos arquitecténicos que se pueden encontrar en su interior, asi como

una interpretacion sobre los motivos iconogréficos en torno a las sepulturas.

Luego, se reconstruyeron las principales devociones populares y de culto a los muertos que tienen
lugar en el recinto, con el objeto de exponer los actos rituales de la comunidad local. En particular
los acontecidos el 1y 2 de noviembre, los cuales exponen el patrimonio vivo demostrando que atin
se resguardan ritos y practicas ancestrales vinculadas a la naturaleza y a tradiciones chaméanicas.
Por consiguiente, se dio voz a los usuarios del cementerio, los cuales aportan una gran significacién
sobre su relacién con este sitio y sobre sus visiones en torno a la idea como espacio turistico.
También se considerd las voces de los empleados del cementerio, dando valor a un oficio poco

conocido “los escaleristas”.

Se demostré que en los cementerios se concreta, expresa y visibiliza el patrimonio cultural
funerario como una manifestacién “viva” de la historia. Este patrimonio representa la diversidad
religiosa en relacién con la muerte y sus difuntos, donde se pone de manifiesto las diferentes

practicas rituales (usos y costumbres) y producciones artesanales que conforman la construccion
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cultural de una sociedad, con el propésito de conocer las maneras de entender la muerte para cada
cultura y civilizacién en diferentes momentos. Dejando expuesto que estas expresiones funerarias
permiten acceder a la historia y cultura desde otra mirada, tanto como a espacios de la ciudad y

de nuestro cotidiano que se tienen olvidados.

Por lo cual 1a préctica de visitar el cementerio como un museo a cielo abierto propuesta desde el
inicio de esta investigacion, radica en la idea de mirar a estos espacios como contenedores de
historias, relatos, obras funerarias con diversidad de corrientes artisticas y arquitecténicas,
manifestaciones y practicas populares como los atributos que consolidan la memoria de una
comunidad y elementos que afianzan su consideracién como nuevos museos, que no se encuentran
contenidos en un edificio, sino entre los muros del mismo sitio cementerial que encuentra como

techo comin, el cielo abierto.

Finalmente, se realizaron observaciones sobre la sefializacién, accesibilidad, facilidades y
atractividades del Cementerio que, en conjunto con lo anterior, dan cuenta de su potencial como

recurso para un uso turistico y cultural.

El Cementerio de la Santa Cruz cuenta con recursos patrimoniales, culturales, histéricos,
arquitecténicos y artisticos, los cuales constituyen una parte de la historia y la memoria de la
sociedad saltefia. Consideramos que esta investigacién de valor patrimonial podria generar un
material que promueva politicas piiblicas para la recuperaciéon y la conservaciéon del Cementerio,
asi como para sentar las bases de futuros proyectos de interés cultural, historico, artistico y
patrimonial al aire libre, y afiadir un nodo turistico alternativo y/o complementario al circuito del

casco histérico saltefio.
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Anexo de Entrevistas

Entrevistas: libreto de preguntas.

Entrevistas realizadas a Usuarios.

Usuarios del Cementerio de la Santa Cruz, personas que tienen familiares enterrados.

1.

¢Hace cuanto tiempo visita el Cementerio de la Santa Cruz?

¢Cual es la frecuencia con la que viene?

Con respecto a la pregunta anterior, ¢Elige alguna fecha particular para ir al
cementerio? ¢Cuales?

En sus visitas, al caminar por el cementerio {Qué percepcion tiene sobre este lugar, es
decir, que le genera visitarlo?

¢Qué importancia tiene el cementerio de la Santa Cruz para usted?

¢Ha notado algo referido a los mausoleos, sepulcros o nichos que le llame la atencion?
¢Ha notado usted la presencia de turistas en el lugar?

¢Considera usted que el cementerio podria ser visitado turisticamente?

Entrevista realizada a Sepultureros

¢En qué consiste su cargo y hace cuanto tiempo lo ocupa?

¢Qué importancia tiene el cementerio de la Santa Cruz para usted?

¢Podria comentar sobre alguna experiencia personal que le haya llamado la atenciéon
con respecto a una sepultura?

¢Usted considera importante para la sociedad su labor como sepulturero?

¢Ha notado la presencia de turistas en el lugar?

¢Considera que el cementerio podria ser visitado turisticamente?
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Entrevista a Villafarnie Julio Argentino- director general de los cementerios ptiblicos de la Ciudad

de Salta.

1.

10.

11.

¢En qué consiste su cargo de director general de los cementerios publicos? ¢Hace cuinto
lo ocupa?

¢Ocupb antes un puesto de trabajo referido a patrimonio cultural?

Con respecto a su experiencia, ¢Podria definir la realidad actual de los cementerios
publicos de la ciudad?

¢Qué importancia tiene el cementerio de la Santa Cruz para usted?

Con respecto a su interés por la historia de Salta, ¢Qué aspectos considera historicos en el
Cementerio de la Santa Cruz?

¢Podria usted mencionar su percepcion sobre las creencias y devociones de la gente con
respecto a sus muertos?

¢Que podria comentarme usted sobre los oficios relacionados con la muerte?

En su trayectoria, ¢ha notado el ingreso de turistas al lugar?

Con respecto a la pregunta anterior, ¢Qué postura tiene usted con respecto a que este lugar
sea visitado turisticamente?

Si su respuesta es positiva, ¢Considera usted que este lugar cuenta con las facilidades aptas
para recibir turistas?

¢Que percibe usted que definiria el valor patrimonial de este cementerio?
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Anexo de Figuras
Figura 21. Usuarias del cementerio ingresando por avenida principal
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Figura 22. Familia yendo a realizar su acto ritucl en homenaje a su difunito, en este caso ellos

mismo llevan su escalera
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Figura 24. Florero adosado en el exterior de un mausoleo.

104



Figura 26. Un escrito encontrado en la contrahuella de los escalones del sector galeria de nichos.

Sathr‘ w,-['u E.S 13s Con Aot Tros

Nota. La leyenda suscribe: “Adrian, Aunque mis ojos no te puedan ver puedo sentir que estas con
nosotros. Tu Flia”. Esto demuestra que las personas se comunican con sus difuntos de todas las
formas posiblea.

Flgura 27. Frontispicio del Cementerio de la Santa Cruz, Salia
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Figura 28. Galerlo de Mausoleos correspondientes a la Seccién, se observan arcos ojivales
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Figura 29. Cruz Mayor, captada a primera hora de ln maitone del 1 de noviembre.




Figura 31. Doda monjas recorriendo el sector de galerias de nicho.
.:' i A _‘f

nicho de su difunto.
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Figura 33. Velas encendidas el 2 de noviembre en el santuario de Pedrito Sangiieso.
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